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H θεατρική Aµερική µπορεί να εµφανίζει σήµερα την εικόνα ενός πολύχρωµου 

κήπου, όµως ο κυρίαρχος δραµατικός τύπος εξακολουθεί να είναι ο ρεαλιστικός. 

 Aπλώς, αντί για τριαντάλεπτες σκηνές µε την αναµενόµενη αλλαγή σκηνικών, 

βλέπουµε να κυριαρχούν πεντάλεπτες και δεκάλεπτες, µε πολύ πιο ευέλικτες 

αλλαγές και χωροχρονικές επικαλύψεις. 

Eίναι προφανές πως έχουν επηρεάσει πολύ ο κινηµατογράφος και ιδίως η τηλεόραση. 

Oι πληροφορίες που διοχετεύονται τώρα µέσα από τον θεατρικό διάλογο είναι πιο 

άµεσες, σύντοµες, περιεκτικές. Tα ερεθίσµατα πιο πολλά. Kάποιος που έχει µεγαλώσει 

µε την τηλεόραση, περίπου έµαθε να προσλαµβάνει ένα θέαµα µέσα από σύντοµες 

χρονικές ενότητες (στην Aµερική οι διαφηµίσεις είναι περίπου ανά δεκάλεπτο). Γενικά, 

πρυτανεύει µια ρευστότητα που επιτρέπει µεγαλύτερη κινητικότητα σωµάτων και 

λόγων. Eνδεικτικό δείγµα γραφής οι “Πέντε απλοί άνθρωποι”, του εξαιρετικού 

Aµερικανού συγγραφέα Λεν Tζένκιν ―πανελλήνια πρώτη στο  υπόγειο του “Mικρού 

Θεάτρου”. 

Πρόκειται για ένα έργο για τη µοναξιά, την απογοήτευση, τα ανεκπλήρωτα όνειρα, τον 

έρωτα. Mια ιστορία που ταλαντεύεται ανάµεσα στο ρεαλιστικό και το συνειρµικό, στο 

λογικό και το παράδοξο, µε ήρωες πέντε καθηµερινούς ανθρώπους που πορεύονται στη 

ζωή αγκαλιά µε τα πάθη και τα µετέωρα όνειρά τους. H Λη περιµένει εναγωνίως το 

ταξίδι της στη Σρι Λάνκα, ο Mαρκ ονειρεύεται τη στιγµή που θα καταφέρει να γράψει 

ένα αξιόλογο µυθιστόρηµα (απάντηση στα βιοποριστικά πορνογραφήµατά του), ο 

διανοµέας Xέρµαν προγραµµατίζει τα ταξίδια που ποτέ δεν θα πραγµατοποιήσει και οι  

Kρύσταλ και Έντι ποθούν για λίγη ανθρώπινη συντροφιά. Όλοι σ' αναζήτηση του 

απόντος νοήµατος (της ζωής τους), όλοι εν αναµονή εκείνου του “κάτι” που κάνει την 

αναµονή άξια λόγου. Kάτι σαν την αναµονή του µπεκετικού Γκοντό, µε τις αναγκαίες 

δόσεις µελαγχολίας. Kαι αυτό τόνισε η αρκετά ευρηµατική και κινηµατογραφική  

σκηνοθεσία της  E. ∆ηµητροπούλου. 



Θα µπορούσε πολύ εύκολα ν' ακουµπήσει επάνω στο χιούµορ και τον επιφανειακά 

γραµµικό ρεαλισµό του οδοιπορικού, όµως δεν το' κανε (και νοµίζω σωστά), και αντ' 

αυτού επέλεξε την εσωτερική και σαφέστατα πιο απαιτητική “θαµπάδα” της ψυχής, µε 

τις άγριες και τρυφερές στιγµές,  την κινηµατογραφική και ενίοτε γκροτέσκ  δοµή της 

(κάτι σαν φιλµ νουάρ). Έδειξε να µην τη φοβίζει η απειρία των συνεργατών της. 

Προσπάθησε ο κάθε ρόλος να έχει το ατοµικό του γκέστους και τα χρώµατα της ψυχής 

του.  

O M. Kαϊµάκης φωτογράφισε µε την εµφάνισή του την άγρια όψη της ζωής, τις 

ανεξέλεγκτες παρορµήσεις του ψυχισµού και των ανθρωπίνων σχέσεων. Eκεί όπου δεν 

“ροµποτοποιούσε” το ρόλο του, είχε τη δέουσα υποκριτική ακρίβεια και το 

ερµηνευτικό βάθος. H T. ∆ηµοπούλου κυριάρχησε στη σκηνή µε το πάθος της και την 

εσωτερική εκρηκτικότητά της. ∆εν έλειπαν οι ουσιαστικές στιγµές ανάµεσα στην Xρ. 

Xατζηβασιλείου και B. Kουρούπη, αλλά  και οι αισθητές “κοιλιές”. Mε περισσότερες 

αδυναµίες η εµφάνιση του Kουρούπη. Πρόδιδε υποκριτική δυσκαµψία και ανασφάλεια. 

Eύστοχα τοποθετηµένος απέναντι στο ροκ κοµµάτι του ρόλου του ο ∆. Tσιλινίκος, 

διστακτικός µπροστά στο πιο ευάλωττο προσωπείο του. 

Aλήθειες και ψέµµατα: Tape 

Tο εξ Aθηνών “Tape” (“Aυλαία”) ανήκει στον επίσης Aµερικανό Στέφεν Mπέλµπερ, 

συνεχιστή του θεάτρου των O' Nηλ, Γουίλιαµς, A. Mίλλερ και Άλµπι, αλλά και Ίψεν. 

Στην ιστορία εµπλέκονται δύο πρώην συµµαθητές και µία πρώην ερωµένη, οι οποίοι 

συναντιούνται πολλά χρόνια αργότερα, σ' ένα φτηνό δωµάτιο µοτέλ, όπου στη 

συζήτηση µαθαίνουµε ότι ο Γιον (τώρα επιτυχηµένος κινηµατογραφιστής) στο πάρτυ 

της αποφοίτησής τους, είχε βγει ραντεβού µαζί µε την Έιµυ την οποία και βίασε (έτσι 

ισχυρίζεται), για ν' αποκαλυφθεί στο τέλος από την ίδια, ότι τίποτα τέτοιο δε συνέβει.  

Πού βρίσκεται η αλήθεια και πόσο ευθύνεται ο χρόνος αλλά και οι προσωπικές µας 

ανάγκες για τη σταδιακή στρέβλωσή της; Tι ωθεί τον Γιον  να πει ένα τόσο µεγάλο 

ψέµα; Aυτά είναι τα βασικά ερωτήµατα γύρω από τα οποία στήνει την ιστορία του ο 

συγγραφέας, θέλοντας να δείξει πόσο εύκολα παραποιείται µε το πέρασµα του χρόνου  

η αλήθεια, για την εξυπηρέτηση ποικίλων σκοπών. 

H σκηνοθεσία της Λ. Γιούργου κινήθηκε λιτά, στοχεύοντας στη ρεαλιστική 

φωτογράφιση των χαρακτήρων. Yπήρχαν σηµεία όπου µπόρεσε και σχολίασε σωστά 

την υποκειµενική διαχείριση της αλήθειας, υπήρχαν όµως και άλλα σηµεία που δεν της 

βγήκαν όπως, για παράδειγµα, ο “hip”  χαρακτήρας του Tζων (K. Kάππας), το 



αυτοκαταστροφικό κοµµάτι στο Bινς (Πυρπασόπουλος), ενώ βγήκε µάλλον 

υπερβολικό το δικηγορίστικο της Γ. Mπρέµπου. 
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