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Xρόνια τώρα έχω την ίδια απορία: Γιατί οι Eλληνίδες δραµατικές συγγραφείς δεν 

γράφουν έργα για τη “γυναίκα”;  Ή, όταν γράφουν, δεν έχουν να πουν κάτι 

διαφορετικό απ' αυτό που θα έλεγε ένας άνδρας δηµιουργός; Θα µου πείτε, µα 

υπάρχει γυναικεία και ανδρική εκδοχή των πραγµάτων; H λογοτεχνία δεν είναι 

“µία”;  

Aσφαλώς και δεν υποστηρίζω την άποψη που προβάλλεται συχνά από πολλούς 

θεωρητικούς κύκλους ότι η λογοτεχνική γραφή είναι δέσµια των δεδοµένων του φύλου. 

Aπό την άλλη, όµως, πιστεύω πως το κάθε φύλο είναι σε πλεονεκτικότερη θέση να 

µιλήσει για ορισµένα πράγµατα που το αφορούν άµεσα, προωθώντας παράλληλα και 

τους ανάλογους αναπαραστατικούς κώδικες που θα  τα εκφράζουν. Eίµαι βέβαιος πως, 

εάν, λόγου χάρη, είχαµε απέναντι στη γραφή του (πατριαρχικού) Ίψεν ή του (µισογύνη) 

Στρίντµπεργκ και µια συγγραφέα µε τη δική της σκηνική πρόταση για τις σχέσεις των 

ζευγαριών ή απέναντι από τις αυτοκτονικές θηλυκές φιγούρες του Ξενόπουλου µια 

γυναικεία εκδοχή της Στέλλας Bιολάντη ή της Φωτεινής, σίγουρα θα υπήρχε και µια 

πιο σφαιρική και ισορροπηµένη εικόνα των πραγµάτων.  

Tώρα, γιατί τα λέω αυτά; Mε αφορµή ένα τρίπτυχο µονολόγων για τη γυναίκα, µε τον 

τίτλο “Tο σπίτι µε τα δώρα”, γραµµένο από τους αδερφούς Aντώνη και Kωνσταντίνο 

Kούφαρη (πρώτο Kρατικό Bραβείο 2001), που φιλοξενήθηκε για λίγες µόνο 

παραστάσεις στο εδώ και χρόνια θεατρικά παροπλισµένο Bαφοπούλειο, προερχόµενο 

από την Aθήνα (Θέατρο Σηµείο). Πρόκειται για µια ευαίσθητη εικονοποίηση του 

εσωτερικού κόσµου τριών γυναικών, τριών διαλυµένων “εγώ”, τριών περιφερόµενων 

σωµάτων µε τα αποθηκευµένα δράµατα, τις ευδιάκριτες πληγές και τις ανείπωτες 

αγωνίες.  

Mια τριπλή αφήγηση εγκλωβισµένη σ' ένα απροσδιόριστο δωµάτιο κατάµεστο από τα 

ψυχικά και σωµατικά θραύσµατα µιας Eλένης, µιας Bασιλικής και µιας Iωάννας, 

πλασµάτων που κουβαλούν στις πλάτες τους “άλλες” ιστορίες, τις οποίες  οι 

συγγραφείς φέρνουν κάτω από το φως των προβολέων, χωρίς να πέσουν στην παγίδα 

των εύκολων συναισθηµατισµών και της φτηνής συνθηµατολογίας. Mε καλά 

κρατήµατα και σωστούς χειρισµούς της απόστασής τους από το αντικείµενο της 



αφήγησής τους, συνθέτουν και αποσυνθέτουν το παζλ της ζωής που πηγαινοέρχεται 

ακατάπαυστα ανάµεσα στο άγριο και το τρυφερό, το ανθρώπινο και το απάνθρωπο, το 

άδικο και το δίκιο, το αρσενικό και το θηλυκό. O λόγος τους ρέων, καθηµερινός και 

συνάµα λυρικός, φορτωµένος µε εικόνες της ψυχής και του νου, κατεβάζει στην 

πλατεία τρεις ιστορίες της διπλανής πόρτας που δεν ανοίγει ποτέ. 

O  σκηνοθέτης της παράστασης, Nίκος ∆ιαµαντής δικαίωσε και µε το παραπάνω, τη 

γραφή των συγγραφέων. ∆εν άφησε να του ξεφύγουν τα πράγµατα. Iσορρόπησε τον 

λόγο και το συναίσθηµα, το συναίσθηµα µε την κίνηση, την κίνηση µε τη µουσικότητα, 

το αρσενικό µε το θηλυκό. Bρήκε τις πυρηνικές σκηνές κάθε µονολόγου και έκτισε 

πάνω σ' αυτές, κρατώντας έτσι τους στόχους του ξεκάθαρους, χωρίς φλυαρίες και 

ρυθµικά κενά.  

Oι  ηθοποιοί της διανοµής εντόπισαν τις ανάσες του έργου και όδευσαν προς 

ουσιαστικές ερµηνείες, µε  πλέον “κυτταρική” στο παίξιµο την I. Mακρή, η οποία 

χάραξε ανάγλυφα ένα γυναικείο ποτρέτο που µένει στη µνήµη. Ένταση και πάθος 

κατέβασε στην πλατεία η Tζ. Σκαρλάτου. Άνετος παρτενέρ ο νεαρός T. Πυργιέρης, στο 

επαγγελµατικό του ντεµπούτο. Πλούσιο σε ρυθµούς (ψυχής) και σε εναλλαγές  το 

ζευγάρι A. Pεµούνδου και A. Λυκουρίνα. Mε συνεχείς αλληλοκαλύψεις κατάφεραν να 

αναδείξουν κρυµµένες διαστάσεις του χαρακτήρα. 

 

Tην ίδια στιγµή ένας άλλος (γυναικείος, αυτή τη φορά) µονόλογος, πάλι για τη µοναξιά 

―ο “Kλόουν”, της γνωστής ποιήτριας Mαρίας Λαϊνά― στεγάστηκε (τρόπος του 

λέγειν) για λίγες παραστάσεις στο φουαγέ του Bασιλικού, κάπου ανάµεσα στις 

τεράστιες σκάλες µε τις απαστράπτουσες επιφάνειες που οδηγούν στο µπαρ του 

θεάτρου. Eκεί, λοιπόν, η πολύ σπουδαία ηθοποιός Mαρία Kατσανδρή αγωνίστηκε να 

δώσει ζωή σε µια φιγούρα που δουλειά της είναι να κάνει τους ανθρώπους να γελάνε 

µε τις “άλλες” παραµυθίες της, µια φιγούρα που είναι διαρκώς κάτι “άλλο” και 

“πάντοτε αλλού”, άπιαστη και απροσδιόριστη ―όπως το θέατρο.  

Xωρίς καµώµατα και ξιπασιές, υπερβολές και ευκολίες,  άγγιξε το βάθος αυτού του 

υποκρινόµενου και επιφανειακά ευτυχισµένου όγκου, εκεί ακριβώς  όπου το γέλιο 

συναντά την πίκρα, η συντροφικότητα την απόλυτη µοναξιά, το θέατρο της τέχνης την 

τέχνη της ζωής και κατάφερε να λειτουργήσει ως πηγή θερµότητας κόντρα στην 

παγωµάρα και την αντιθετρικότητα που εξέπεµπε το ακριβό µάρµαρο του “βασιλικού” 

φουαγέ.  



 Σπαρακτικοί µονόλογοι µοναξιάς και τέχνης . 
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