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Πρώτα ήταν το “Kόντραµπάσο” και αµέσως µετά η “Γερτρούδη και η συνοδός 

της”. Eάν δεν µ' απατά  η µνήµη µου, αυτά ήταν κατά σειρά τα έργα που 

εγκαινίασαν πριν από έντεκα τόσα χρόνια τον “Eξώστη” του Aµόρε και περίπου 

έδωσαν και το στίγµα του. Παραγωγές µικρού προϋπολογισµού, νέοι ηθοποιοί, 

νέοι σκηνοθέτες, άπαιχτα έργα, “άλλο” κοινό, πιο νεανικό, πιο δεκτικό, πιο 

ανήσυχο, πιο “in”, πιο µεταµεσονύχτιο. Mια µικρή (και επιτυχηµένη) επανάσταση 

στην καρδιά της θεατρικής Aθήνας. 

Aνάµεσα σ'' εκείνους που είχαν κάνει που το ντεµπούτο τους εκεί ήταν και η Nικαίτη 

Kοντούρη, η σκηνοθέτις. Στο δυναµικό του “Aµόρε” τότε ήταν και η Mαρία 

Kατσιαδάκη µε τη  Λ. Φωτοπούλου.Oι τρεις που εµπλέκονται στην πανελλήνια πρώτη 

της “Γερτρούδης”, την οποία θα φέρουν και στη Θεσσαλονίκη ένα χρόνο αργότερα 

και αρκετά χρόνια αργότερα στο ∆ηµοτικό Θέατρο της Kαλαµαριάς, µε µοναδική 

αλλαγή το όνοµα του θιάσου: “Θέατρο εννέα και κάτι”.  

H “Γερτρούδη”είναι ένα έργο µε ειδικό ενδιαφέρον. Oι συνεχείς αναφορές του σε 

ονόµατα, έργα, κριτικές, εκδόσεις και λογοτεχνικά στέκια της εποχής της 

νεωτερικότητας, µπορεί να µην είναι καθοριστικές ως προς την κατανόηση της 

ιστορίας, είναι όµως σηµαντικές ως προς την κατανόηση της θέσης της Γερτρούδης 

Στάιν στα πράγµατα.  

Φωνή εξαρχής αιρετική και περίεργη, θα εισπράξει ουκ ολίγες κατηγορίες για 

τσαρλατανισµό (µόνο ο Tζόυς την ξεπερνά επ' αυτού). Aκόµη και τα πλέον συµβατικά 

της έργα θα θεωρηθούν εκκεντρικά, ενώ τα θεατρικά της (όπως το “Tέσσερις άγιοι σε 

τρεις πράξεις”) εντελώς ακαταλαβίστικα (συνεπώς και απορριπτέα). Παρ' όλα αυτά 

―ή ίσως ένεκα όλων αυτών―, η Στάιν θα επηρεάσει βαθύτατα δεκάδες νέους 

συγγραφείς, ιδίως τους Aµερικανούς µυθιστοριογράφους της δεκαετίας του 1920, όπως 

ο Xέµινγουεη, για τον οποίον µάλιστα είχε πει ότι του έµαθε να γράφει. 

H µοντερνίστικη γραφή της, µολονότι ακουµπά επάνω στον καθηµερινό λόγο,  δεν 

υπακούει σε καµιά άλλη λογική εξόν από την ανοίκεια λογική της τέχνης, που της 

επιτρέπει να συντάσσει προτάσεις του τύπου, “το ρόδο είναι ένα ρόδο είναι ένα ρόδο 

είναι ένα ρόδο”. Tραβηγµένες επαναλήψεις που κάνουν το κάθε ρόδο να φαντάζει 



ακόµη πιο κόκκινο από ό,τι είναι στην πραγµατικότητα. Eπαναλήψεις που αφήνουν τ' 

αποτυπώµατά τους βαθιά χαραγµένα στο µυαλό του αναγνώστη. 

Mόνιµη σύντροφός της για περίπου τέσσερις δεκαετίες η Άλις Tόκλας, ο άνθρωπος που 

τη φρόντισε, τη στήριξε και την αγάπησε. Mια  συµβίωση που θα κάνει θέατρο αρκετές 

δεκαετίες µετά (1981) ο συµπατριώτης της Oυίν Oυέλς στο έργο “H Γερτρούδη και η 

συνοδός της”―πρώτο βραβείο στο φεστιβάλ του Eδιµβούργου το 1982― 

ακολουθώντας εν πολλοίς την “άτακτη” τακτική της Στάιν. Γραφή σχεδόν συνειρµική, 

η οποία ζωντανεύει σκηνικά τις µνήµες που κουβαλά η Άλις µετά τον θάνατο της 

συντρόφου της. Λέξεις που προκαλούν συναισθήµατα και µνήµες µέσα από  ήχους και 

συσχετισµούς. Λέξεις από δυο ηρωίδες, οι οποίες, σε ρυθµούς σλάλοµ,  αρπάζονται 

από µια εικόνα-ανάµνηση και µεταπηδούν σε µια άλλη και µετά σε µια άλλη, 

ξεδιπλώνοντας το κουβάρι της ζωής τους. ∆εν τους συµβαίνει τίποτα το συνταρακτικό. 

Kι αυτό είναι το επίτευγµα του συγγραφέα: κάνει την καθηµερινότητα  µιας σχέσης 

ποιητικό  θέατρο.  

Στην παράσταση που είδαµε κυριάρχησε το (παλιό) µέτρο. H N. Kοντούρη απέφυγε 

τον αισθητισµό και τον άστοργο εγκεφαλισµό και προσπάθησε να δείξει την ανθρώπινη 

διάσταση της σχέσης, µέσα από σκηνοθετικές λύσεις απλές, τρυφερές και λειτουργικές. 

Kαι νοµίζω πως σε γενικές γραµµές τα κατάφερε, αν και θα µπορούσε και καλύτερα, 

εάν έδειχνε κάπως περισσότερη τόλµη και φαντασία―που σίγουρα της το επέτρεπε η 

προσωπικότητα και το δηµιουργικό στυλ  της Στάιν.  

Σε επίπεδο ερµηνειών, η Λ. Φωτοπούλου, µπορεί να ζωντάνεψε µια Άλις ευάλωτη, 

συναισθηµατική και στοργική, δεν µπόρεσε όµως να την προικίσει µε τις αναγκαίες 

νατουραλιστικές αποχρώσεις που θα την έκαναν να φαντάζει πιο αληθινή και 

καθηµερινή. H “παιχνιδιάρικη” µανιέρα της (ας µου επιτρέψει να πω πως είναι καιρός 

πια να την ξανακοιτάξει―δεν κερδίζει έτσι πόντους) υπονόµευε το προσωπείο της και 

το έκανε  να µοιάζει (για άλλη µια φορά)  περισσότερο “Φωτοπούλου” παρά οτιδήποτε 

“άλλο”.   

H M. Kατσιαδάκη, ηθοποιός µε σηµαίνουσα σκηνική παρουσία, έδωσε µια Στάιν πολύ 

ανθρώπινη και συνάµα δυναµική και καταλυτική. Mε υποκριτική λιτότητα αλλά και 

δεξιοτεχνία, έπλασε ένα ρόλο “ντρεσαρισµένο” µε τις βαθιές πτυχώσεις µιας δύσκολης 

και περίεργης προσωπικότητας. 

Tα σκηνικά του Πάτσα δηµιούργησαν την κατάλληλη ατµόσφαιρα για να ζωντανέψουν 

στιγµές ονείρου, πνευµατικότητας και πάθους. 



Mια δοκιµασµένη δουλειά χωρίς εκπλήξεις. 
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