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Πώς αντιµετωπίζει κανείς το θάνατο; Kοιτώντας τον στα µάτια, λέει ο Άλµπι στις 

“Tρεις υψηλές γυναίκες” (1991, βραβείο Πούλιτζερ 1994, πρώτη παράσταση στην 

Eλλάδα το 1995), το πλέον αυτοβιογραφικό του εγχείρηµα, όπου µιλά για τη 

µητέρα του, µα πιο πολύ για τη ζωή που τελειώνει. Eίναι ένα κατά βάση 

εσωτερικό ταξίδι, οι µνήµες του οποίου βγαίνουν προς τα έξω µέσα από τις 

κατακερµατισµένες αφηγήσεις τριών γυναικών―που αντιπροσωπεύουν ηλικιακά 

τρεις διαφορετικές φάσεις στη ζωή της ίδιας γυναίκας, της µητέρας του―και 

γίνονται στο τέλος η mise en scene της παράστασης.  

H µεγαλύτερη, πιο κοντά στο θάνατο, αλλά και πιο ζωντανή, µιλά για χαµένες µάχες, 

για κενότητα. H µεσαία, αντιπαθητική στην πρώτη πράξη, µετεξελίσσεται σε µία 

αριστοκρατική πενηντάρα στη δεύτερη, και η νεότερη, η δικηγορίνα, από µοντέλο ενός 

πολιτικά ορθού λόγου, µετατρέπεται σε µία πιο ανθρώπινη και γενναιόδωρη γυναίκα. 

Kαι στο µέσον όλου αυτού του στροβιλίσµατος αναµνήσεων, αντιπαλοτήτων και 

εντάσεων, µία κούκλα-οµοίωµα της Yψηλής Γυναίκας υπενθυµίζει σε όλους το 

αναπόφευκτο τέλος των αφηγήσεων, των ονείρων και των απογοητεύσεων. Kαι σαn 

µια φευγαλέα πινελιά σ' αυτό το οµιχλώδες δρώµενο του νου, ο  θετός γιος της, ο 

συγγραφέας, o οποίος βουβός παρακολουθεί  αυτά που κατόπιν θα του δώσουν την ύλη 

για να αρθρώσει το δικό του δράµα. 

O Άλµπι δεν είναι απαισιόδοξος αποτιµητής της ζωής. Eίναι ένας φιλελεύθερος 

ουµανιστής που πιστεύει στον απελευθερωτικό ρόλο της τέχνης (όπως και οι 

συµπατριώτες του  Mίλλερ και Γουίλιαµς). Θεωρεί πως η σωτηρία του ανθρώπου 

βρίσκεται στην εµπλοκή του µε τα κοινά, µε τη ζωή. Πολύ χαρακτηριστική στιγµή, η 

τελευταία σκηνή στο κορυφαίο του έργο “Ποιος φοβάται τη Bιρτζίνια Γουλφ”, όπου 

το ζευγάρι, χωρίς τ' αγκωνάρια των ψευδαισθήσεων, είναι έτοιµο να τραβήξει το δρόµο 

της αλήθειας. Kαι σίγουρα τους φοβίζει... η “Bιρτζίνια Γουλφ”.  

Aλλά την ίδια εµπλοκή περίπου προσπαθεί να πετύχει και από την πλευρά του  θεατή 

που παρακολουθεί τα έργα του. Tον θέλει να προσλαµβάνει τα σκηνικά δρώµενα σαν 



κάτι πολύ δικό του, κάτι που τον αφορά άµεσα. Mόνο τότε ο θάνατος και η βία―που 

συχνά πρωταγωνιστούν―θα λειτουργήσουν ως δυνάµεις θετικές. O ρόλος του καλού 

θεάµατος, λέει ο Άλµπι, είναι να κάνει το κοινό να µατώσει (θυµίζοντάς  µας και λίγο 

από το θέατρο της σκληρότητας του  Aρτό). Mε τίποτε δε θέλει το θεατή στον 

παθητικό ρόλο του ηδονοβλεψία. Γι' αυτό και γίνεται συχνά επιθετικός, αιχµηρός, 

γενικά απρόβλεπτος στις επιλογές του, οι οποίες τον τοποθετούν µε το ένα πόδι στο 

µεταµοντερνισµό, όµως το άλλο φτάνει πίσω, µέχρι τη ροµαντική παράδοση.   

H παράσταση που είδαµε στην EMΣ, σε παραγωγή KΘBE, έφερε τα χαρακτηριστικά 

της σκηνοθετικής φροντίδας του Tάσου Mπαντή: προσοχή στη λεπτοµέρεια, λιτότητα 

εκφραστικών µέσων, ψιλοβελονιά στη διδασκαλία του λόγου, σηµαίνουσες παύσεις και 

σιωπές. Ήταν προφανής η προσπάθειά του να µας αποκαλύψει φλούδα-φλούδα τον 

πυρήνα των πραγµάτων, το βάθος της πολυδαίδαλης ανθρώπινης ψυχής, της µίας 

ψυχής, µέσα από τις ψυχολογικές εκτονώσεις και φορτίσεις των τριών γυναικών.  Στο 

τέλος, η εικόνα είχε δύο όψεις: µία µε ασθενική ψυχή κατά τα δύο τρίτα και µία µε 

µπόλικη ψυχή στο σύνολο. 

Tο πρώτο µέρος δεν είχε ξεκάθαρο στίγµα. Έδειχνε αβέβαιο ως προς τους στόχους του. 

H σκηνική συνύπαρξη των τριών γυναικών εµφάνιζε ρωγµές, σε σηµείο η αποξένωση, 

από θέµα συζήτησης, να γίνεται ενίοτε και τρόπος σκηνικής συµπεριφοράς. O Mπαντής 

είναι καλός δάσκαλος ηθοποιών και απορώ πως δίδαξε το ρόλο της άκαµπτης 

δικηγορίνας µέσα από  άκοµψες και εφηβικές πόζες, περιορίζοντας µια ταλαντούχα νέα 

ηθοποιό, την A. Kαλαϊτζίδου,  σε καµώµατα. Eίναι η ίδια ηθοποιός που στη B' πράξη, 

πιο χαλαρή και “εξανθρωπισµένη”, έπιασε το ρόλο από τα µαλλιά και τον 

ταρακούνησε.  

H N. Bοσνιάκου έπαιξε όλο το πρώτο µέρος χωρίς νεύρο και λόγους σκηνικής 

παρουσίας. Aνέβηκε αισθητά  στο δεύτερο µέρος και έδειξε πόσο αξιόλογη τεχνική 

διαθέτει.  

Όσο για τη Λαµπράκη, ζωντάνεψε µε ευγενική υπεροχή και το κύρος της σκηνικής της 

γοητείας το πορτρέτο µιας γυναίκας, την οποία ο Άλµπι τολµά, παρά την πολύχρονη 

αντιπάθεια που της έτρεφε, να δει µε µάτι καθαρό και χωρίς προκαταλήψεις, σχεδόν µε 

συµπάθεια. Aυτοκυριαρχούµενη στην επιθετικότητα και τα ψυχοσυναισθηµατικά 

σκαµπαναβάσµατα του ρόλου, ελισσόµενη και εξελισσόµενη µε θηριώδη µαεστρία 

ανάµεσα στην ειρωνεία, τον αυτοσαρκασµό, το χιούµορ και τη σκληρότητα, η 



Λαµπράκη πέτυχε τη σταδιακή αποκάλυψη της ψυχής µίας υψηλής γυναίκας που δεν 

επιτρέπει στη ζωή να την κοντύνει.  

Tα σκηνικά της Kεντάκα ολίγον τι µπεκετικά, ιδιαίτερα στη B' πράξη, όπου κατάφεραν 

να δώσουν το βάθος του νου, τη στιγµή που µετατρέπει τα αθέατα παθήµατά του σε 

θέαµα. H µετάφραση του Mπαντή κράτησε το χρώµα και τη σουρντίνα των νοηµάτων.  

Mε ένα πιο “δεµένο” πρώτο µέρος, θα µιλούσαµε για µια πολύ αξιόλογη δουλειά. Aλλά 

κι έτσι, αξίζει τα λεφτά της.  
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