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Yπογράφει µε γυναικείο όνοµα, όµως κανείς δεν ξέρει εάν πρόκειται για άντρα ή 

γυναίκα. Kανείς δεν τον/την έχει δει. Eάν κρίνουµε από το στυλ γραφής και τα 

θέµατα που τον/την απασχολούν, το πιθανότερο είναι ότι έχουµε να κάνουµε µε 

άντρα συγγραφέα. Yπάρχει ακόµη και το ενδεχόµενο να κρύβεται από πίσω και 

µία ολόκληρη συγγραφική οµάδα. Aλλά, σε τελευταία ανάλυση, και τι σηµασία 

έχουν όλα αυτά; Aυτό που µετράει είναι το έργο.  Kαι η εµφανιζόµενη ως 

Aµερικανίδα Tζέην Mάρτιν ξέρει από θέατρο. 

H δουλειά της  µου κίνησε το ενδιαφέρον πριν από κάποια χρόνια, όταν είδα έργο της 

να παίζεται στο Λούισβιλ του Kεντάκυ, στο φεστιβάλ Xουµάνα, αφιερωµένο σε νέους 

Aµερικανούς συγγραφείς. Mου άρεσε. Έδειξε ότι έχει καλές προσλαµβάνουσες. 

Eνηµερωµένη, αρκούντως ειρωνική και παιγνιώδης, κατεβαίνει εύκολα στην πλατεία 

χωρίς να φτηναίνει ούτε το στυλ ούτε τη θεµατογραφία της.  

Aγαπηµένο της θέµα οι ανθρώπινες σχέσεις, όπως αυτές διαµορφώνονται υπό τις 

συνθήκες της σύγχρονης κοινωνίας του πολιτικά ορθού λόγου. Zευγάρια µε τα πάνω 

και τα κάτω τους, τις νευρώσεις  και τις αγκυλώσεις τους, τις φοβίες και τις εµµονές 

τους, τα µίση και τους έρωτές τους.  

Όλα αυτά υπήρχαν και στο έργο της “Tζακ και Tζιλ”, που είδαµε σε πανελλήνια 

πρώτη στην “Aυλαία”. Έργο ενδεικτικό των προσανατολισµών της. Γραφή ελλειπτική, 

σχεδόν κινηµατογραφική, κατακερµατισµένη, γρήγορη, συχνά δηλητηριώδης, γεµάτη 

ανεπίλυτες συγκρούσεις, µετέωρα συναισθήµατα και ανείπωτες φράσεις, εντάσεις, 

παρεξηγήσεις, προσδοκίες γύρω από την αιώνια πάλη του αρσενικού και του θηλυκού.  

Ένας άνδρας και µία γυναίκα από το πουθενά,  χωρίς οικογένεια και φίλους, µε ένα 

διαζύγιο στο βιογραφικό τους, γνωρίζονται σε µία βιβλιοθήκη, ερωτεύονται, 

παντρεύονται, χωρίζουν, ανταµώνουν ξανά από σύµπτωση, για να οδηγηθούν και πάλι 

σε νέα αδιέξοδα και νέα παιχνίδια εξουσίας. Kάθε κίνησή τους και ένα σύµπτωµα ενός 

απόντος σηµαίνοντος. Πουθενά η αυθεντική εαυτότητα. Oµοιώµατα άλλων λόγων και 

αναπαραστατικών µοντέλων, οδεύουν από το ένα αδιέξοδο στο άλλο, µε τις ίδιες πάντα 

ανασφάλειες και  επιθυµίες.  



Φαύλος κύκλος, καθηµερινός, σχεδόν τυποποιηµένος. ∆εκάδες οι εκδοχές του. Aπό τον 

µοντερνιστή Στρίντµπεργκ (“Xορός θανάτου”, “∆εσποινίς Tζούλια”), στους 

“µεταµοντέρνους” Πίντερ (“Eραστές”), Άλµπι (“Ποιος φοβάται τη Bιρτζίνια 

Γουλφ”, “Aµερικανικό όνειρο”), και, ιδίως, Mάµετ (“Έντµοντ”), από τον οποίο 

φαίνεται να έχει επηρεαστεί βαθύτατα και στο στυλ και στα θέµατα. 

Όµως η Mάρτιν δείχνει αρκετά έξυπνη να αποφεύγει τις κακοτοπιές του µιµητισµού 

και του εύκολου και δουλικού δανεισµού.  Ξέρει να κουµαντάρει τον λόγο και τις 

καταστάσεις που δηµιουργεί και να επενδύει σ' αυτά το δικό της ταλέντο.  Bουτά 

επιδεικτικά µέσα στο οικείο και το δάνειο, και εξίσου επιδεικτικά το ανατρέπει εκ των 

έσω, εκθέτοντας τα συστατικά τους. Xωρίς συναισθηµατισµούς και δακρύβρεχτες 

εκρήξεις, προετοιµάζει µία αναγνωρίσιµη κατάσταση  και ξαφνικά, εκεί που πάει να 

δηµιουργηθεί µία γραµµική ιστορία, τα διαλύει όλα, και ξανά από την αρχή, πάντα µε 

χιούµορ, κατανόηση και κυρίως οικονοµία µέσων. ∆εν υπάρχει χρόνος για χάσιµο. . 

Aυτό φαίνεται να το κατάλαβε ο Φώτης Mακρής, γι' αυτό και σκηνοθέτησε το έργο 

χωρίς χωροχρονικές περιπλανήσεις και υπεκφυγές, εκµεταλλεύόµενος πολύ έξυπνα το  

σκηνικό της Kαρβούνη. Tο πρόβληµά του είναι ότι δεν είχε τις απαιτούµενες βοήθειες 

από τους ηθοποιούς του, οι οποίοι µπορεί να διέθεταν µοντέρνα πρόσωπα, δεν διέθεταν 

όµως τα σωστά προσωπεία. Έλειπαν οι εσωτερικές συνιστώσες που θα έκαναν τη 

σκηνική τους συµβίωση πειστική. Πολύ απλά, τους έλειπε η κοινή υποκριτική γλώσσα. 

O Nινιός είναι καλός ηθοποιός, µε κατασταλεγµένη υποκριτική συµπεριφορά. ∆εν είναι 

ο ηθοποιός των βαθυστόχαστων ερµηνειών. Όσο πιο κοντά στον εαυτό του 

αγκυροβολεί το παίξιµό του, τόσο πιο πολύ πείθει. Eδώ έδειχνε αδικαιολόγητα 

νευρικός,  µε αποτέλεσµα να οδηγηθεί σε µία σωµατική φλυαρία που υπεραπλούστευε 

τα αδιέξοδα και την αµηχανία του χαρακτήρα  του.  

Aπό την άλλη, η σκηνική του παρτενέρ E. Aκρίτίδου, µία ηθοποιός µε τηλεοπτική 

καριέρα και σχεδόν καθόλου θεατρική, πρόδιδε ανασφάλεια και σοβαρά κενά 

υποκριτικής παιδείας. Eνώ είχε ένα ρόλο που εµφανισιακά της πήγαινε, στην πράξη 

αποδείχτηκε πως ήταν αρκετά πάνω από τις δυνάµεις της. Έβγαλε µία Tζιλ 

µονοδιάστατη, κοκαλωµένη, σχεδόν µη-χαρακτήρα. Έπαιζε ποζάροντας, λες και είχε 

απέναντί της µια κάµερα. 

Tα σκηνικά της Kαρβούνη  απλά και πολύ χρηστικά, µέσα στο πνεύµα του έργου. H 

µουσική του ∆ρόσου µια καλή επένδυση των δρωµένων. 

Συµπέρασµα: µία παράσταση που αντί για νεύρο είχε περίσσευµα νευρικότητας.  
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