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Προσθέστε άλλο ένα θεατρικό υπόγειο στα ήδη υπάρχοντα: το “Tεχνουργείο”, επί 

της οδού Aγίου ∆ηµητρίου. Πολύ όµορφο εσωτερικά και µε πάρα πολλές 

δυνατότητες. Tο κατά πόσο θα γίνει άλλος ένας πόλος έλξης των φίλων του 

θεάτρου, θα εξαρτηθεί από τις επιλογές και τις προτάσεις αυτών που έχουν 

αναλάβει τη λειτουργία του. Oι κατασκευές από µόνες τους, όσο καλές και να 'ναι, 

δεν κάνουν  θέατρο. 

Για την ώρα, στη σκηνή του φιλοξενείται “Tο ιερό θήλυ”, περφόρµανς που 

υπογράφει η Nάντια Eυαγγελινού, η οποία, από τότε που ολοκλήρωσε το διδακτορικό 

της―µε θέµα “Γυναίκες συγγραφείς του νεοελληνικού θεάτρου”―δοκιµάζει τις 

αντοχές των φιλολογικών και θεωρητικών της ευρηµάτων επάνω στη σκηνή, 

αναλαµβάνοντας η ίδια και την επιµέλεια των κειµένων και τη σκηνοθεσία τους.  

∆ύσκολο, σίγουρα, το πέρασµα από τη σελίδα στο σανίδι. Kι η Eυαγγελινού, µολονότι 

διαβασµένη και φιλότιµη, δεν έπεισε ακόµη ότι έχει καταφέρει να “τιθασσεύσει” τη 

φιλόλογο που κρύβει µέσα της, µ' αποτέλεσµα να παρασύρεται σε λύσεις θεατρικά 

επίφοβες, που µάλλον αδικούν παρά δικαιώνουν τις, κατα τ' άλλα, πολύ ενδιαφέρουσες 

ιδέες της, τις οποίες, ειρήσθω εν παρόδω, έχει άµεση ανάγκη το θέατρό µας, το οποίο, 

αν και πολύ πλούσιο σε παραγωγές, δεν δείχνει ιδιαίτερο ενδιαφέρον για τη γυναίκα, 

είτε ως θέµα είτε ως γραφή. Φαίνεται ν' αγνοεί ότι, αυτή τη στιγµή, ένα πολύ µεγάλο 

κοµµάτι της διεθνούς πρωτοπορίας οφείλεται στις γυναίκες. Άρα, απόλυτα θετική και 

χρήσιµη η παρέµβαση της Eυαγγελινού.  

Kαι τώρα στο προκείµενο. “Tο ιερό θήλυ”, είναι µία συρραφή κειµένων που δηλώνει 

εξαρχής τις προθέσεις της. Στόχος η αποδόµηση της “κεντρωµένης” αφήγησης και η 

αντικατάστασή της από πολλές αφηγήσεις, µε πολλά κέντρα και πολλές γυναίκες. Ως 

εδώ, καλά, και κάπως θεωρητικά. Tα προβλήµατα αρχίζουν όταν φτάνει η στιγµή οι 

προθέσεις να ζωντανέψουν στη σκηνή. Πώς γίνεται καλό θέατρο αυτός ο 

κατακερµατισµός του ουσιοκρατικού “εγώ”, αυτή η απόρριψη της γραµµικής διάταξης 

των πραγµάτων, µε το αναπόφευκτο τέλος; Πώς φτάνει κανείς σ' ένα γυναικείο φύλο 



“αταξινόµητο” και “ακατανόητο” από τον κατεστηµένο λόγο; Που σηµαίνει πως µαζί 

µε όλα τ' άλλα, βασικός πρωταγωνιστής, που οπωσδήποτε πρέπει να “σκηνοθετηθεί”, 

είναι και το “βλέµµα” του κατεστηµένου, το οποίο έχει µία συγκεκριµένη αντίληψη 

περί γυναίκας (και του ρόλου της). ∆εν το είδαµε αυτό. Eίδαµε απλώς, µία γενικότερη 

αµηχανία ελέγχου της κυκλοφορίας των σηµείων, η οποία προσπαθούσε να κρυφτεί 

πίσω από µία µάλλον άκαιρη (αισθητικά) “πολεµική” κραυγή.  

H σκηνοθεσία θα 'πρεπε να λάβει υπόψη της ότι, η αντιπαραθετική λογική του 

φεµινιστικού λόγου έχει ξεπεραστεί εδώ και 15 τουλάχιστον χρόνια, αφού πρώτα 

κατάφερε, µε τις ακραίες του θέσεις και τις ευνουχιστικές του διαθέσεις, να διώξει από 

τις τάξεις του κινήµατος της περισσότερες γυναίκες. Tα τελευταία χρόνια, η 

προσπάθεια στρέφεται πιο πολύ στην εξέταση των µηχανισµών αναπαράστασης και 

στην ανάπτυξη ενός εναλλακτικού σκηνικού γκέστους που θα επιτρέψει στις γυναίκες 

να διαµορφώσουν µιαν άλλη σκηνική παρουσία, έξω από τα οικεία ιδεολογήµατα και, 

συνεπώς, δυσνόητη στις καθιερωµένες διαδικασίες πρόσληψης. Eξού και το µεγάλο 

ενδιαφέρον για τον Mπρεχτ και την τεχνική του “παραξενίσµατος”. 

∆ε λέω ότι η Eυαγγελινού αγνόησε την ανάγκη της ανατρεπτικής φόρµας. Aντιθέτως, 

διείδε την αναγκαιότητά της, γι' αυτό και έκανε κάποιες διστακτικές προσπάθειες να 

χαλαρώσει τα αυστηρά περιγράµµατα και να ενισχύσει τις διαδραστικές προοπτικές. 

∆εν είχε, ωστόσο, τις βαθιά θεατρικές λύσεις για να παίξει µε τις σχέσεις παράστασης 

και αναπαράστασης, σελίδας και σκηνής, παραγωγής και πρόσληψης. Όπως χειρίστηκε 

το υλικό της, φαινόταν ότι υπήρχε χάσµα ανάµεσα στη φόρµα και το περιεχόµενο (το 

ένα έδειχνε να µην πηγάζει από το άλλο, αλλά να επικολλάται σ' αυτό ως ξένο σώµα). 

Yπήρχε, δηλαδή, µία άβολη συγκατοίκηση του συναισθηµατικού, του εγκεφαλικού, 

του βιωµατικού και του δραµατικού/θεατρικού.  

Πίσω από το ποδοβολητό των οπτικο-ακοστικών ερεθισµάτων έλειπε ο  µαθηµατικός 

νους, που θα µπορούσε να επιβάλει µία εικόνα τάξης στην εντέχνως υποκινούµενη 

σκηνική αταξία. Xωρίς αυτόν, το όλο εγχείρηµα έδειχνε  σαν µία άναρχη διαδήλωση 

φεµινιστριών της δεκαετίας του 1970, µε τη  γροθιά υψωµένη και το σουτιέν ανά 

χείρας. 

Tέλος, λάθος επιλογή η συνεχής ζωντανή µουσική υπόκρουση. Eπισκίαζε το λόγο, που 

άξιζε να φτάσει σ' εµάς χωρίς διαµεσολάβηση. Eίχε πολλά ενδιαφέροντα να µας πει, κι 

ας είχαν πρόβληµα άρθρωσης οι ηθοποιοί, οι οποίοι, ούτως ή άλλως, είναι άδικο να 

κριθούν µε την αυστηρότητα που κρίνεται ένας επαγγελµατίας, γιατί, από ό,τι γνωρίζω, 



δεν είναι (οι περισσότεροι, τουλάχιστον) επαγγελµατίες. Aν τους δούµε, λοιπόν,  γι' 

αυτό που είναι και γι' αυτό που προσπάθησαν να επιτύχουν, νοµίζω πως κατέθεσαν 

φιλότιµο, ευαισθησίες και ενθουσιασµό. Πίστεψαν στη δουλειά που τους ανατέθηκε, 

και τη στήριξαν στο µέτρο των δυνατοτήτων τους. 

Παρ' όλες τις αδυναµίες της, ήταν µια έντιµη προσπάθεια, γύρω από ένα θέµα που δεν 

βλέπουµε συχνά, γι' αυτό και αξίζει να έχουµε και κάποια συνέχεια. 
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