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Aυτή είναι η έβδοµη παράσταση έργου του Έντεν Φον Xόρβατ στην Eλλάδα και η 

πρώτη από το Kρατικό . H αναφορά µας στις Iστορίες από το δάσος της Bιέννης, 

που είδαµε στην EMΣ, σε σκηνοθεσία Nίκου Mαστοράκη. 

Oµολογώ πως έφυγα µε ανάµεικτα συναισθήµατα. Eνώ ως γενική εικόνα µου άρεσε, 

κάπου µε άφησε ακάλυπτο στις λεπτοµέρειες που αφορούσαν στο κείµενο πίσω από 

την εικόνα. Oι εντυπωσιακές φορµαλιστικές κατασκευές τα κατάπιαν όλα και δεν 

άφησαν πολλά περιθώρια να γίνει αισθητό, στον βαθµό που θα έπρεπε, το απειλητικό 

background της Kεντρικής Eυρώπης της εποχής, που προκαλεί τόσο  τρόµο στον 

συγγραφέα.  

Eπίσης, στη συνολική πρόταση δε φάνηκε, νοµίζω, και η σηµασία του σώµατος ως 

κείµενο. Mπορεί να προβλήθηκε φευγαλέα µέσα από τους “µποντιµπιλντεράδες”― µε 

τους οποίους αρχίζει το έργο, ως σχόλιο για την αγάπη του αθλητικού σώµατος από 

τους ναζί―και τις γκροτέσκες φιγούρες, δεν υπογραµµίστηκε, όµως, ως ιδεολογικός 

όγκος που θα αναδείκνυε και την ιδιαίτερη θέση που κατείχε στα χρόνια της 

νεωτερικότητας, όταν αντιπάλευε το πνεύµα, όταν προβαλλόταν σαν γλώσσα στη θέση 

της γλώσσας, για άλλους σαν δείγµα φυλετικής ανωτερότητας, για άλλους σαν δείγµα 

πριµιτιβισµού κ.λπ. 

 Aκόµη, δεν είδαµε στις σωστές κοινωνικοπολιτικές του διαστάσεις το πιο 

πολυσυζητηµένο σώµα της νεωτερικότητας, το εκπορνευµένο, όπως βγαίνει µέσα από 

τους καπνούς του καµπαρέ του Mεσοπολέµου, το οποίο, ελέω ναζισµού, εκτοπίζει το 

ανατρεπτικό και σατιρικό καµπαρέ που ανέδειξε έναν Mπρεχτ, λόγου χάσρη, κι 

επιβάλλει το γυµνό, µια ατµόσφαιρα ντεκαντάνς, που µε το τέλος του πολέµου θα 

πάρει οριστικά τη µορφή του γνωστού πλέον πορνο-στριπτιζάδικου. 

 Tα σηµειώνω ως σηµαντικά όλα αυτά, γιατί ο Xόρβατ γράφει σ' αυτήν ακριβώς τη 

µεταβατική περίοδο, τη γεµάτη παραλογισµό, διαφθορά και φρίκη, που σχεδόν καταντά 

διασκεδαστική µε όλο αυτό τον κόσµο να τρέχει πέρα δώθε άβουλα, απερίσκεπτα και 

....εξπρεσιονιστικά.  

O Mαστοράκης είναι ένας ικανότατος σκηνοθέτης, ο οποίος ακόµη και όταν του 

διαφεύγει η λεπτοµέρεια και ο βαθύς ρυθµός των γεγονότων, ξέρει να στήνει ευχάριστα 



πλάνα. Όπως εδώ. Mε σιγουριά και έξυπνες επιλογές, οδήγησε τους υποκριτικούς και 

εικαστικούς του όγκους στη διαµόρφωση της εικόνας µιας κοινωνίας σε κατάσταση 

σήψης και αποξένωσης.  

Στο πακέτο των εύστοχων επιλογών ανήκει και η απόφασή του ν' αφήσει την 

καµπαρεδίστικη αισθητική να υπαγορεύσει και το γενικότερο σκηνικό 

γκέστους―µετωπικό παίξιµο σε σχέση µε την πλατεία―πετυχαίνοντας έτσι µε ένα 

σµπάρο δυο τριγόνια. Aπό τη µια υπογραµµίζει τον “στρεβλό” χαρακτήρα των 

δρωµένων και, από την άλλη, ενισχύει την εικόνα του αποξενωµένου ατόµου. 

Tώρα, σε ό,τι αφορά στους υποκριτικούς όγκους, κρατήθηκαν τα αδρά περιγράµµατα 

αλλά δεν “σκάφτηκαν” σε βάθος τα προσωπεία, για να βγάλουν τα πρόσωπα. Στους πιο 

έµπειρους κυριάρχησε περισσότερο η διεκπεραιωτική τεχνική και στους νεότερους ο 

ενθουσιασµός µε σκαµπανεβάσµατα. Eπιλεκτικά: 

O  Στ. Kαραγιάννης, στις σκηνές εκείνες όπου προσπαθούσε πιεστικά να βγάλει τον 

λαϊκό βιταλισµό του χαρακτήρα του, µπάταρε προς τη µεριά της προσποίησης. H M. 

Kαραµήτρη, όταν ηρεµούσε υποκριτικά, είχε στιγµές συναισθηµατικής πληρότητας. 

Aπό τον Π. Σαχπεκίδη  θα περιµέναµε µια κάπως πιο “φοβιστική”  και νευρασθενική 

φιγούρα του νέου ναζί. H στακάτη απόδοση του ρόλου, αν και “ασορτί” µε την  

εξπρεσιονιστική ατµόσφαιρα, δεν ήταν αρκετά διαφωτιστική. ∆εν κατάλαβα πώς 

διδάχτηκε ο ρόλος.  

O ∆. Kολοβός, µπορεί να µην κατάφερε να οργανώσει τον µποέµ που κρύβει ο 

σκηνικός του ήρωας, κατέθεσε όµως λίγες καλές ανθρώπινες στιγµές. H Φόνσου έφερε 

στο σανίδι µια  θηλυκότητα, διανθισµένη µε το τσαχπίνικο βλέµµα, την ευαισθησία του 

πληγωµένου θηλυκού εγωισµού και µια υποδόρια ειρωνεία, αναγκαίο συστατικό 

επιβίωσης. ∆όµησε τον ρόλο της ντάµας µε µέτρο, προφυλάσσοντάς τον από την 

εύκολη σχηµατοποίηση. Aπείρως  καλύτερη από την ατυχέστατη Ίρµα που είδαµε στην 

ίδια σκηνή πριν από ένα χρόνο περίπου. 

H E. Kαλλιγά άρχισε “χαλαρά” και σχεδόν αδιάφορα, για να εξελιχθεί σε ένα  

αδηφάγο, τραγικό πλάσµα  που  θύµιζε και λίγο “Λα Nόνα”. Στην αφέλεια των πέριξ 

,το µυαλό της έδειξε να διαθέτει µια ενστικτώδη πανουργία που όσο περνούσε το έργο 

γινόταν ολοένα και πιο αισθητή. ∆ίπλα της, η “κόρη”-E. Mακίσογλου, µε ήπιες 

χαράξεις στην υπόκρισή της.  

O K. Kωτσαδάµ-κονφερασιέ, σ' ένα ρόλο µάλλον ασαφή (γ' αυτό και επικίνδυνο), 

κατέβαλε φιλότιµες προσπάθειες να βγάλει τη χυδαιότητα του προσωπείου, χωρίς να το 



εκχυδαϊσει. Kάπου έπεισε, κάπου όχι, πάντως µόχθησε πολύ και έδωσε ζωηρές 

υποσχέσεις. Kατασταλαγµένος µέσα στο κοστούµι του ρόλου του και µε καλή 

παρουσία ο  N. Mαγδαληνός.  Oι Γ. Mπαγιώκης, Γ. Συµεωνίδης, έδειξαν άνεση 

τεχνικής, το ίδιο και ο Ίλαρχος του Γ. Γιαννακάκου. O E. Kαλούδης χωρίς τίποτα το 

περιττό, και η  Θ. Mανωλούδη αρκούντως κωµική µέσα από την ανακύκλωση των 

εµµονών  του ρόλου της. 

Tα σκηνικά της M. Tρικεριώτη στο πνεύµα της γερµανικής σκηνογραφίας του 

Mεσοπολέµου και τα κοστούµια της E. Σιούπη  ανάλογα. H µετάφραση του Γ. 

∆επάστα µε καλή αίσθηση της  γλώσσας και του ρυθµού. 

Mια παράσταση στο σύνολό της ευχάριστη, στις λεπτοµέρειες όµως µε κενά. Ήθελε 

ακόµη δουλειά, για να φανεί ο πλούτος από το “κρυµµένο” κείµενο του συγγραφέα. 
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