
Happy Birthday µε ευαισθησία 
Σάββας Πατσαλίδης 

 
Tο Happy Birthday, του πρωτοεµφανιζόµενου Mάνου Λαµπράκη, ένα έργο για τη 

µοναξιά, την απογοήτευση, τη βία, την αγάπη,  ανέβασε µε εξαιρετική φροντίδα 

και ευαισθησία ποιητή ο Γιάννης Παρασκευόπουλος στις “Nέες Mορφές”. 

Xώρος δράσης: οι διάδροµοι ενός ψυχιατρείου. Xρόνος δράσης: µια ηµέρα γενεθλίων 

(της µαµάς). ∆ράστες, τέσσερα αδέρφια τρόφιµοι, ένας αχαΐρευτος πατέρας και µια 

φευγάτη µάνα. Aτµόσφαιρα από Έλιοτ, από Mύλλερ, από Mπέκετ. Kαι κάπου στο 

βάθος, λίγοι Aτρείδες. Kι ολόγυρα το αυτοκτονικό άρωµα της Σάρα Kέην . 

Όγκοι που ζητούν να αγαπήσουν και να αγαπηθούν, να συνοµιλήσουν. 'Oµως, µε 

ποιους; Σ' αυτό  το σύµπαν των µοναχικών, των εγκαταλειµµένων µαζών, πού θα 

βρεθούν τα ευήκοα ώτα;  

Έτσι, τι άλλο µπορούν να κάνουν από το να µιλούν δυνατά για να µην πεθάνουν, να 

µιλούν για να δώσουν στη µοναξιά τους νόηµα, να µιλούν για να κρατούν την ουτοπία 

της αγάπης ζωντανή, να µιλούν για να παρακολουθούν τις λέξεις να ταξιδεύουν στον 

αέρα και να γίνονται θέαµα.  

O Λαµπράκης προσπάθησε να συλλάβει σκηνικά το έργο του,  τη στιγµή όπου η 

ανεξέλεγκτη άβυσσος του νου συναντά την ελεγχόµενη άβυσσο της θεατρικότητας. 

Πρόθεση όχι ιδιαίτερα  πρωτότυπη,  όµως ενδιαφέρουσα, και φυσικά πολύ απαιτητική 

στην υλοποίηση. ∆εν κουµαντάρεται εύκολα. Πόσο µάλλον όταν ο συγγραφέας είναι 

ακόµη άπειρος! Eξού και ορισµένα από τα προβλήµατα του έργου. 

 Για παράδειγµα, έλειπε µια στοιχειώδης εξέλιξη της δράσης. O κατακερµατισµός της 

αφήγησης έδινε µερικές φορές την εντύπωση πως λειτουργούσε σαν προπέτασµα 

καπνού για να συγκαλυφθεί η απουσία πιο επεξεργασµένων ιδεών και µιας πιο 

ξεκάθαρης οργανωτικής  αρχής. Θαρρώ πως απαιτούνταν ορισµένες πιο στέρεες 

γέφυρες ανάµεσά στις “ιπτάµενες”  φωνές, για να είναι σαφέστερες και οι σχέσεις τους 

µέσα σε αυτό τον κύκλο του αίµατος, των βιασµών, της µοιχείας, του παρόντος και 

(µυθικού;) παρελθόντος. Kάπου χάναµε το νήµα σε αυτό το παιχνίδι οριακής 

συµπεριφοράς. H κυκλική τροχιά του άλεθε στο πέρασµά της τα πάντα και δεν άφηνε 

περιθώρια να οδηγηθούν τα πράγµατα σε µια εξελικτικά ευανάγνωστη σκηνή 

αναγνώρισης και από κει στην “κάθαρση”. 



Όµως, όπως και να το δει κανείς, δεν παύει να είναι ένα πρώτο έργο, και ως τέτοιο δεν 

ήταν καθόλου  κακό. Kάθε άλλο. Έδωσε ζωηρές υποσχέσεις. Kαι εκτιµώ πως πολύ 

ορθά έπραξε ο πάντα απρόβλεπτος στις επιλογές του Γ. Παρασκευόπουλος και το 

ανέβασε, και µάλιστα µε τον τρόπο που το ανέβασε. Στα χέρια του ευτύχησε. 

Έδειξε ότι το διάβασε µε προσοχή και ιδιαίτερη αγάπη. Aφουγκράστηκε τις ανάγκες 

του και ευεργέτησε µε τις επεµβάσεις του στα κενά αέρος, ενώ το άφησε στην ησυχία 

του εκεί όπου ο αυτόµατος πιλότος της πρώτης γραφής έδειχνε καλά ρυθµισµένος.  

∆εν παρασύρθηκε από τις έντονες εικόνες µοναξιάς και εσωτερικής βασάνου. Oύτε από 

κάποιες υφέρπουσες µυθικές αναλογίες (βλ. Oρέστη, Kλυταιµνήστρα, Hλέκτρα κ.λπ). 

Ή από το περιρρέον κλίµα της οικογενειακής ασφυξίας.  Eίδε ψύχραιµα τα απωθηµένα 

και “αιµόφυρτα” συναισθήµατα, αναγνώρισε τους χαρακτήρες και τις ψυχώσεις τους 

και κατέληξε σε µια εντέλει αισιόδοξη ανάγνωση, ανθρώπινη και αρκετά αλλιώτικη 

από τη σωµατική και ενίοτε σκληρή γλώσσα προγενέστερων προσπαθειών του.  

H πρότασή του είχε ένα αίσθηµα γαλήνης, φωτεινότητας και, κυρίως, συναισθηµατικής 

πληρότητας. Θα τολµούσα να πω πως εδώ φτάνει αισίως ακριβώς εκεί που δοκίµασε να 

φτάσει πέρσι δουλεύοντας το πολύ δύσβατο έργο της Σ. Kέην, Φαίδρας έρως: Σε µια 

κατάφαση της ζωής, τη στιγµή που όλα την αρνούνται. Γι' αυτό και στο τέλος της 

παράστασης αφήνει τους ηθοποιούς να σηκωθούν από τα αναπηρικά καροτσάκια (το 

λειτουργικό σκηνικό της Σ. Παπαδοπούλου) και τους βγάζει στο φως, στον κόσµο. 

Eίναι σαν να τους δίνει άλλη µια ευκαιρία να επικοινωνήσουν, να διώξουν τους 

εφιάλτες της εσωτερικής τους διασποράς και να βρουν κάποιο σταθερό κέντρο να 

αγκυροβολήσουν τις αγωνίες τους και τις ανάγκες τους. Θα έλεγα πως “υπουλα” και 

µελετηµένα οδηγεί το έργο προς µια εξόδια κορυφή και τον εαυτό του, τον 

Παρασκευόπουλο-σκηνοθέτη, προς τη δική του, προσωπική (δι)έξοδο. 

Όσο για τους έξι ηθοποιούς, εάν εξαιρέσει κανείς τις στιγµές εκείνες (όχι πολλές) που, 

τουλάχιστον ορισµένοι απ' αυτούς (οι νεότεροι), λειτουργούσαν  πιο πολύ ως απλοί 

περιγραφικοί όγκοι―προδίδοντας κυρίως απειρία και κάποια τεχνική 

ανωριµότητα―έδεσαν πολύ καλά ως σύνολο. Πλοηγήθηκαν σωστά µέσα στη 

λιµνοθάλασσα των ηχοχρωµάτων και  συναισθηµάτων και µπόρεσαν µε µέσα λιτά και 

ήπιες χαράξεις να κάνουν τις λέξεις εικόνες και τις εικόνες ακαριαία δρώµενα. Έδειξαν 

ψύχραιµοι µπροστά στην επικίνδυνη απουσία µιας συγκροτηµένης ιστορίας και 

έπαιξαν µε αυτοσυγκέντρωση και συνέπεια, χωρίς να στραµπουλήξουν νοήµατα ή να 

νυστάξουν ρυθµούς. Kαι ήταν οι Π. Kλίνης, E. Λυµπέρη (οι πιο ώριµοι και στέρεοι της 



παρέας), και οι νεότεροι: M. Σιώνας, K. Λύκου,  B. Mπακάκου και B. Mπαϊρακτάρη. 

Eυοίωνες παρουσίες. 

 

Αγγελιοφόρος της Κυριακής 
30 Mαρτίου 2003 

 
 




