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Eκτός από τον Λόρκα δεν γνωρίζω κανέναν άλλο µεγάλο ποιητή που να έχει 

καταφέρει να εµπλουτίσει τη θεατρική γραµµατεία του 20ού αι. µε αξιόλογο έργο. 

Kαι δεν είναι λίγοι αυτοί που το αποπειράθηκαν.  

Γέητς, Ώντεν, O' Xάρα,  Kλωντέλ, Έλιοτ, Πάουντ, Άσµπερυ, Bάρναλης, Παλαµάς, 

Pίτσος, είναι ορισµένοι από αυτούς, όλοι σηµαντικοί και όλοι µε την ίδια “αδυναµία”: 

υπερβολικά ερωτευµένοι µε τον λόγο (τους) για να τον µοιραστούν µε κάποιον άλλο ή, 

διαφορετικά, υπερβολικά απορροφηµένοι από τον λόγο ως ποιητικό γεγονός για να 

δουν τον κόσµο ως (ανα)παραστάσιµο γεγονός. Aκόµη και όταν νοµίζουν πως γράφουν 

για το σανίδι στην ουσία ποίηση γράφουν. Eνδεικτική η περίπτωση της Eλένης που 

είδαµε στο ∆ηµοτικό θέατρο της Kαλαµαριάς µε πρωταγωνιστή και σκηνοθέτη τον B. 

Παπαβασιλείου, ένα πόνηµα όπου ο Pίτσος είναι προφανές πως θέλει να πει πράγµατα 

όπως τα λέει ένας ποιητής, παράλληλα όµως θέλει να “δείξει” πράγµατα όπως τα 

δείχνει κάθε θεατράνθρωπος. Tουλάχιστον αυτό προδίδουν ορισµένες επιλογές του, 

όπως  η παρουσία του σιωπηλού ακροατή και η χρήση του µονολόγου. Tο θέµα, 

βέβαια, είναι κατά πόσο τις αξιοποιεί στον βαθµό που θα ενισχύεται η 

(ανα)παραστασιµότητα του υλικού του.  

Στη µεν πρώτη περίπτωση η παρουσία του δεύτερου προσώπου παραµένει εντελώς 

ανεκµετάλλευτη. ∆εν κάνει καµία διαφορά στην εξέλιξη των δρωµένων. Kάπως 

καλύτερα λειτουργεί η δεύτερη επιλογή µε την χρήση του µονολόγου, που δίνει τη 

δυνατότητα στον ποιητή να συµπτύξει τον χρόνο, να ακυρώσει ή να αναβάλει, να µπει 

ή να βγει από τον χαρακτήρα, δηλαδή να δηµιουργήσει µορφές αφηγηµατικής 

ρευστότητας που του επιτρέπουν να παίξει το παιχνίδι των αποστάσεων ανάµεσα στο 

πρόσωπο και το προσωπείο, το “εκεί και τότε” της µυθιστορίας και το “εδώ και τώρα” 

της ιστορίας και της καθηµερινότητας, µε τον συγκεκριµένο χώρο δράσης (και 

απόδρασης), τους ασοβάντιστους τοίχους, τα ξεθωριασµένα παραθυρόφυλλα, τα 

σκουριασµένα κάγκελα, την κιτρινισµένη κουρτίνα, τις στραβαλιασµένες πολυθρόνες, 

τη σκόνη παντού και τη φθορά.  

Σ' αυτό το µυθικό και συνάµα ρεαλιστικό περιβάλλον κατοικούν η Eλλάδα και η 

Eλένη, η Eλένη της Eλλάδας και η Eλλάδα της Eλένης και του Pίτσου. Ένα  συλλογικό 



σώµα που, ενώ είναι πληγωµένο, αρνείται τον θάνατο. Συνεχίζει να τσαλαβουτά σε 

µνήµες, ιστορίες, συµβάντα, ξεθυµασµένες σκιές του χτες, στοιχειωµένες σκέψεις και 

πρόσωπα. Kαι έτσι ζει. Έχει δει τη µαταιότητα των πραγµάτων και των ηρωισµών. 

Πέρασε, λέει, ο καιρός των ανταγωνισµών. Στερέψανε οι επιθυµίες. Tα πράγµατα 

έχασαν τη σηµασία που είχαν κάποτε. Σάµπως και είχαν ποτέ σηµασία, ρωτά, διά 

στόµατος της Eλένης, ο ποιητής; Eµείς τα γεµίζαµε µε άχυρο ή πίτουρο, να πάρουν 

σχήµα, να στεριώσουν, να σταθούν. Kαι οι λέξεις το ίδιο κούφιες, παραπλανητικές, 

καταπραϋντικές.Tι ανόητοι θρύλοι, κύκνοι και Tροίες και έρωτες κι ανδραγαθίες! 

Kανείς δεν αµφιβάλλει ότι ο Pίτσος είναι ένας πολύ µεγάλος ποιητής, όµως όπως όλοι 

οι ποιητές που επέλεξαν κατά καιρούς και το θέατρο για να καταθέσουν ευαισθησίες, 

έτσι και αυτός µε τις επιλογές του δείχνει πως δεν µπορεί να φανεί γενναιόδωρος 

απέναντι στον ηθοποιό του, µε την έννοια ότι δεν του αφήνει χώρο να δηµιουργήσει. 

Tου πλάθει ένα ποιητικό σύµπαν όπου τον υποχρεώνει κατά κάποιον τρόπο είτε να µπει 

στον λόγο και  διαµέσου του λόγου να φτάσει στον Pίτσο και φτάνοντας εκεί να παίξει 

τον Pίτσο τη στιγµή που δηµιουργεί και παίζει την Eλένη, είτε να ρισκάρει παίζοντας 

απευθείας την Eλένη, οπότε σε µια τέτοια περίπτωση τίθεται και το ερώτηµα: Για ποια 

Eλένη µιλάµε, σε ποιο δραµατικό πρόσωπο αναφερόµαστε τη στιγµή που η 

πρωταγωνιστική θέση είναι ήδη κατειληµµένη από τον παντογνώστη και παντοκράτορα 

ποιητή; Eκτός κι αν ο ηθοποιός επιλέξει να κατασκευάσει ένα ρόλο γι' αυτόν, 

εξορίζοντας τον δηµιουργό και παίρνοντας αυτός εκβιαστικά τη θέση του ή 

επιδιώκοντας συγκατοίκηση µαζί του ως συν-δηµιουργός. 

O Παπαβασιλείου επέλεξε κάτι το ενδιάµεσο που να δικαιώνει και τον συγγραφέα-

ποιητή αλλά και αυτόν τον ίδιο ως ηθοποιό-”ποιητή”. Ήταν στιγµές, λοιπόν,  που 

“έδειχνε” µέσα από το παίξιµό του ότι αντιµετώπιζε  την Eλένη ως υπαρκτή θεατρική 

µάζα µε ρόλο και σκηνική αυτονοµία, οπότε και µιλούσε εξ ονόµατος του ηθοποιού-

Παπαβασιλείου που τη δηµιουργούσε, της έδινε υπόσταση εκείνη τη στιγµή µπροστά 

στα µάτια µας. Ήταν πάλι άλλες στιγµές που αντί να µας “δείχνει”, µας “έλεγε” πως 

υπάρχει µια Eλένη καµωµένη από λέξεις, οπότε µιλούσε περισσότερο εξ ονόµατος του 

δηµιουργού, ενός master mind που τον καθοδηγούσε να βρει την  αλήθεια όχι µόνο στη 

λέξη, όσο και στο µη αρθρωµένο, εκεί όπου οι λέξεις κάνουν τρύπες, στις χαραµάδες 

που έχουν µείνει ακόµα λιγάκι φωτισµένες.  

Eίτε ως Eλένη είτε ως Pίτσος που παίζει την Eλένη, είναι σε αυτές τις χαραµάδες που 

µπήκε και δοκιµάστηκε αναζητώντας (κάποιες) απαντήσεις ο Παπαβασιλείου. ∆ύσκολο 



εγχείρηµα. Γιατί εκεί είναι που οι κόµποι και τα αδιέξοδα πληθαίνουν, εκεί είναι που ο 

ηθοποιός ωθείται να παίξει στις παρυφές, στα όρια του θεάτρου, µέσα σε 

φωτοσκιάσεις, όπου όλα πλέον είναι πιθανά, και το θέατρο και το µη θέατρο. Kαι 

µάλιστα µε ένα κείµενο ανά χείρας που θεατρικά “µπάζει”, δεν έχει αρκετά  σκηνικά 

κρατήµατα. Oπότε εκ των πραγµάτων όλα είναι ακόµη δυσκολότερα. 

Όµως, ο Παπαβασιλείου ως καλός δύτης που είναι τόλµησε, πήρε το ρίσκο και µε 

αρωγό την εσωτερική τεχνική του βούτηξε στα βαθιά, αναζήτησε επιπλέον νοήµατα, 

συνειρµούς, θεατρικά στηρίγµατα, κρεσέντι και ντιµινουέντι, τα ανέσυρε στην 

επιφάνεια και µε την εκπληκτική φωνητική του ευελιξία και υποκριτική συγκρότηση 

κάποια τα έκανε ακρόαµα και µέσα από το ακρόαµα µια (σχεδόν) παράσταση―θα 

έλεγα καλύτερα µια µουσική παρτιτούρα λέξεων και ηχοχρωµάτων―και κάποια τα 

έκανε (ανα)παράσταση σωµάτων και προσωπείων. Kι αν έλειπε από το παίξιµό του η, 

έστω, και κατά τόπους, τάση επίδειξης των υποκριτικών του αποθεµάτων, θα ήταν 

ακόµη καλύτερη η ούτως ή άλλως έκτακτη και “επικίνδυνη” ερµηνευτική αποστολή 

του. Tο σκηνικό του Zιάκα, µε αρκετά από τα συστατικά ενός κατά Pίτσον ελληνικού 

σπιτικού. 
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