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Eπειδή ακριβώς το σώµα εµπλέκεται σε κάθε παιχνίδι δύναµης, όλες ανεξαιρέτως 

οι κοινωνίες το χρησιµοποιούν και όλες µε τον τρόπο τους προσπαθούν να 

ρυθµίσουν τους κώδικες αναπαράστασής του. Kαµία κοινότητα δεν τόλµησε να το 

αγνοήσει. Aπλώς, κάποιες ενδιαφέρθηκαν πιο πολύ από κάποιες άλλες. Όπως ο 

µοντέρνος 19ος αι.. Kαι δεν πρόκειται για σύµπτωση.  

Όπως διαµορφώνεται ταξικά και ιδεολογικά το κοινωνικό σώµα (µπουρζουά-

λούµπεν, υψηλό-λαϊκό, καπιταλιστής-κοµµουνιστής), έτσι αρχίζει να τακτοποιείται 

ανάλογα και η ανθρώπινη µάζα και οι κοινωνικές της παραστάσεις µέσα από 

κατηγοριοποιήσεις του τύπου υγιής-τρελός, ήρεµος-νευρωτικός, ηθικός-ανήθικος. Για 

όλα πρέπει να υπάρχει απάντηση. Έτσι, κοντά στον οικονοµολόγο Mαρξ, τον 

κοινωνιολόγο ∆αρβίνο και τον φιλόσοφο Nίτσε έχει θέση και ο “γεωλόγος” του 

ανθρώπινου “εγώ”, ο Φρόυντ, και λίγο αργότερα ο εκσκαφέας της γλώσσας, ο Σωσσύρ. 

Mα πάνω από όλους, θέση έχει η “βασίλισσα” των τότε επιστηµών, η Iατρική, η οποία 

µε τις ακτίνες X (τέλη του 19ου αι.), τα θερµόµετρα και τα στηθοσκόπια είναι πια σε 

θέση να κάνει το ανθρώπινο σώµα “φύλλο και φτερό”.  

Όλα στριµώχνονται κάτω από το µικροσκόπιο της επιστηµονικής αποδόµησης και 

παρακολούθησης. Aπό την ποιητική του σύµπαντος περνάµε στην “ποιητική της 

κλειδαρότρυπας”, µε τους θεατές/δέκτες στον ρόλο του ηδονοβλεψία. Tο σλόγκαν είναι 

γνωστό: όσο πιο προσωπικό, τόσο πιο “αβανταδόρικο”. Bρισκόµαστε στις αφετηρίες 

των ριάλιτι σόου, όπου  δεν µετράει πια η δράση, όπως την υπερασπίστηκε στην 

Ποιητική του ο Aριστοτέλης, αλλά το άτοµο ως βιολογική και κοινωνική µάζα. Kαι 

µάλιστα, µε ιδιαίτερη προτίµηση στο “ασθενές φύλο”. Kαι αυτό εξηγήσιµο. 

Ύστερα  από εκατοντάδες χρόνια προβολής της κυριαρχίας του άνδρα στον δηµόσιο 

χώρο, έρχεται τώρα η σειρά να προβληθούν και να προβληµατίσουν οι “βασίλισσες” 

του ιδιωτικού χώρου. Γυναικείες φιγούρες που χορεύουν, πλέκουν, αποπλανούν ή 

αποπλανιούνται, αυτοκτονούν, ονειρεύονται. Φιγούρες κατάλευκες, µε ξανθά, πλούσια 

µαλλιά, εντυπωσιακά στήθη, που τραγουδούν τον έρωτα, θαυµάζονται στον καθρέφτη, 

φεύγουν στα σύννεφα, αλλά και µηχανορραφούν. Γυναίκες που γνωρίζουν πιάνο και 

καλούς τρόπους, όπως γνωρίζουν και τι πάει να πει  ανισότητα και πατριαρχικός 



έλεγχος. ∆ραµατικοί όγκοι που αναλαµβάνουν να δώσουν ορατότητα στις “κακώσεις” 

αλλά και τις υποσχέσεις του εκµοντερνισµού µέσα από την απιστία, την πορνεία, τη 

λαγνεία, την αποµόνωση.  

Aυτήν την Eυρώπη παρακολουθεί από το παράθυρό του Στρίντµπεργκ, και από αυτήν 

εµπνέεται για να γράψει τον Xορό του θανάτου, εκεί όπου η πλέον ιδιωτική υπόθεση (ο 

θάνατος) µεταµορφώνεται σε δηµόσιο θέαµα. Όλα διαβρέχονται από την παρουσία του. 

Tο σώµα που πεθαίνει, η γλώσσα που µισεί µέχρι θανάτου, οι µατιές που δολοφονούν, 

τα πεθαµένα αισθήµατα. Θάνατος: η αόρατη αλήθεια των πραγµάτων που εν χορώ 

διαλύει κάθε όριο και αφήνει να ξεχυθούν στο φως οι πλέον ανείπωτες αλήθειες.  

Mέσα από το παιχνίδι τους µε τον θάνατο, η Aλίκη και ο Λοχαγός βιώνουν µια 

τροµακτική ελευθερία: να µισούν απεριόριστα. Ποιος, άλλωστε, θα τους ελέγξει, εκτός 

από τον ίδιο τον θάνατο, που για την ώρα απλώς δηλώνει παρών µέσα από τις συχνές 

λιποθυµίες του Λοχαγού, που µοιάζουν µε θάνατο, όµως δεν είναι. Eίναι κάτι σαν ένα 

επιπλέον άλλοθι για να “διασκεδάσουν” µαζί του και µεταξύ τους. Γιατί ο θάνατος, όσο 

µακάβριος και να φαντάζει,  ασκεί µια περίεργη γοητεία επάνω τους. ∆εν περνά στιγµή 

που ένας από τους δυο να µη σύρει τον χορό. Παίζουν τον θάνατο και παράλληλα τον 

εµπαίζουν, όποως εµπαίζουν ο ένας τον άλλο. Mισούν ο ένας την ύπαρξη του άλλου, 

όµως, για να υπάρχουν, χρειάζονται ο ένας τον άλλο. Xρειάζονται το µίσος που τους 

ενώνει γύρω από έναν “ανίερο” σκοπό: την αλληλοεξόντωση. Έτσι περνούν τα χρόνια 

και ανακυκλώνονται οι εικόνες. Xωρίς αυλαία. Kαι αυτοί επιζούν, αγκαλιά µε το µίσος 

τους και τις εικόνες ενός θανάτου,  κατά φαντασίαν ή όχι―δεν έχει σηµασία. 

Aυτό το πλούσιο υλικό µε την άνευ ορίων συγκρουσιακή λογική της µοντερνικότητας 

κλήθηκε να ακτινογραφήσει και να ζωντανέψει σκηνικά για λογαριασµό του KΘBE ο 

A. Bουτσινάς. Γνωστός αµφιτρύωνας της σχολής του “αµερικανικού ψυχολογικού 

ρεαλισµού”, προσέγγισε τον µεγάλο Σουηδό µε την ίδια φροντίδα που θα προσέγγιζε 

τους πιο “δικούς του” Γουίλιαµς και Άλµπι. Xωρίς φανειζί εκπυρσοκροτήσεις, ρύθµισε 

µε ακρίβεια ωρολογοποιού τα σκανδιναβικά πυρά των “αντίπαλων” παρατάξεων, 

εµµένοντας στην ουσία των δραµατικών συγκρούσεων και στο βάρος και το βάθος του 

λόγου. Aποτέλεσµα; Ένα ζυγιασµένο “πανανθρώπινο” ψυχογράφηµα, που ασφαλώς 

εµπλουτίζει το δραµατολόγιο του KΘBE.  

Tόσο ο Σ. Kυριακίδης, όσο και η Φ. Kοµνηνού, που κλήθηκαν να αναδείξουν όλο αυτό 

το  σλάλοµ στα άδυτα του ψυχισµού και του αλληλοσπαραγµού, κατάφεραν να το 

πράξουν, σκάβοντας µεθοδικά τις υπόγειες διαδροµές, χωρίς παύσεις για περιττά 



ποζαρίσµατα και εξιµπισιονισµούς. Aναπνέοντας και λειτουργώντας εντός της εποχής, 

ο καθένας αγκαλιά µε το “µίσος” του και “διασκεδάζοντας” την αβίωτη συµβίωσή 

τους, µετέφεραν  προς την πλατεία φλέγµα, φυσικότητα και υποκριτική πυκνότητα. O  

τρίτος της παρέας, ∆. Σιακάρας, ηθοποιός µε καλή τεχνική και έγνοια, αποδείχτηκε 

σηµαντική βοήθεια στη σκηνική σχηµατοποίηση του ανίερου τριγώνου και στις 

ακαριαίες ανταποκρίσεις των µερών του. H µετάφραση της K. Mιτσοτάκη είχε µέσα 

της τους κυµµατισµούς ταραγµένων ψυχών. 

Kλείνοντας: µια φροντισµένη παράσταση που πιστοποιεί τη µοντερνικότητα ενός 

κειµένου γραµµένου πριν από εκατό περίπου χρόνια. 
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