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∆εν αποτελεί φαινόµενο των καιρών µας. H θεατροποίηση κειµένων παρµένων από 

ποικίλους δηµιουργικούς χώρους ήταν ανέκαθεν µια προσφιλής τακτική. Tο ότι 

γίνεται θέµα έντονης συζήτησης σήµερα είναι γιατί τείνει να πάρει διαστάσεις 

επιδηµίας. Kαι δεν είναι τυχαίο. 

H τάση υπέρβασης των κέντρων και των σταθερών σηµείων αναφοράς σε όλους τους 

τοµείς, από την οικονοµία µέχρι την εθνική ταυτότητα, είναι τόσο έντονη που θα ήταν 

περίεργο να αφήσει απέξω τις τέχνες και δη το θέατρο, εκεί όπου όλα αντιµετωπίζονται 

ως εν δυνάµει θεατρική ύλη, από τα κόµικς µέχρι την ποίηση, την πεζογραφία, τα 

φιλοσοφικά δοκίµια, τις παροιµίες, τα ιστορικά ντοκουµέντα.  

Tώρα το τι επιτυγχάνεται µέσα από αυτές τις ειδολογικές υπερβάσεις είναι άλλο θέµα. 

Συνήθως µία τρύπα στο νερό. Kαι αυτό δεν έχει να κάνει τόσο µε το ταλέντο  όσο µε 

την ίδια την ειδολογική φυσιογνωµία των σηµείων. Άλλα τα λειτουργικά εργαλεία του 

ενός είδους και άλλα του άλλου, αλλού απευθύνεται το ένα αλλού το άλλο. Aπό τη 

στιγµή που ένα  πεζό κείµενο, για παράδειγµα είναι γραµµένο για να διαβαστεί και όχι 

να παιχτεί, σηµαίνει ότι ξέρει να “κλείνει” το µάτι στον αναγνώστη, όχι όµως στον 

θεατή. Ξέρει να του µιλά µέσα από την τυπωµένη σελίδα, όχι όµως µέσα από την 

αρθρωµένη λέξη. Ξέρει από προοπτική, που είναι η προοπτική της παγιωµένης 

αφήγησης και όχι της ανοιχτής σκηνικής δράσης. Ξέρει από χαρακτήρες, όµως µακράν 

απέχει η ποιητική του από αυτή των τρισδιάστατων χαρακτήρων που ζωντανεύουν στο 

σανίδι. Ξέρει από διάλογο και µονόλογο, όµως όλα αυτά υπάρχουν για να επιδεικνύουν 

έµµεσα ή άµεσα τη σφραγίδα του παντογνώστη αφηγητή/δηµιουργού τους. Ξέρει από 

χωρόχρονο. Oυδεµία όµως η σχέση του µε το “εδώ και τώρα” και το “εκεί και τότε” 

της θεατρικής και δραµατικής εµπειρίας. 

Kαι για να εξηγούµαι. ∆εν ανήκω σε αυτούς που πιστεύουν στην αυστηρή 

στεγανοποίηση των πραγµάτων. Για µένα αυτό που µετρά στο τέλος είναι η 

αποτελεσµατικότητα, αδιάφορο ποιο είδος την προκάλεσε. Λειτουργεί ή όχι ή όποια 

διασκευή ή προσαρµογή; Σε αγκαλιάζει, σε πολιορκεί, σου προκαλεί απόλαυση; 

Oρίστε η ειδοποιός διαφορά ανάµεσα στην επιτυχία και την αποτυχία. Aλλά για να 



φτάσει κανείς να θέσει σε συναγερµό όλο αυτό το συναισθηµατικό αποθεµατικό, 

πρέπει το ίδιο το κείµενο να πληροί κάποιες, έστω και υποτυπώδεις, προϋποθέσεις.  

Kαι σε αυτές τις κρυµµένες δυνατότητες φαντάζοµαι πως πίστεψε η Mίνα Aδαµάκη, 

και προχώρησε σαράντα χρόνια µετά τη συγγραφή του να ανεβάσει το “Tρίτο 

στεφάνι” (1962), του Kώστα Tαχτσή. Eπιλογή που, αν δεν ξαφνιάζει, τουλάχιστον σε 

επίπεδο κειµένου, ξαφνιάζει σε επίπεδο προσώπου. H Aδαµάκη είναι µια πολύ άξια 

ηθοποιός µε δαιµόνια κωµική φλέβα, αναγνωρίσιµο υποκριτικό στίγµα και 

δοκιµασµένη µανιέρα, όµως χωρίς την ανάλογη πείρα για τέτοια ποικιλοτρόπως 

απρόβλεπτα εγχειρήµατα. Άλλες οι ανηφοριές και κακοτοπιές στον χώρο που κινήθηκε 

µέχρι τώρα και άλλες εδώ. Πάντως και το ότι αποφάσισε να δοκιµάσει και να 

δοκιµαστεί προσµετράται στα υπέρ της. Όπως είναι και στα υπέρ του ∆HΠEΘE Bόλου 

που την πίστεψε, και µε τη σκηνοθετική συνδροµή του N. Kαραγέωργου και τη 

δραµατουργική επεξεργασία των Kαραγέωργου και Θ. Nιάρχου, έστησε αυτό που 

είδαµε πρόσφατα στην “Aυλαία”. Ένα Tρίτο στεφάνι σπονδυλωµένο γύρω από τις 

αναµνήσεις της Nίνας, της γυναίκας που  έφαγε τη ζωή της χωρίς να καταλάβει τι θα 

πει ευτυχία, που γέρασε µεγαλώνοντας, κατά πως λέει και η ίδια. 

Ξεδιπλώνοντας το κουβάρι της βιωµατικής της αφήγησης, η ηρωίδα του Tαχτσή 

ταξιδεύει ανάµεσα σε πρόσωπα οικεία, και µέσα από µια Eλλάδα βουτηγµένη στη δίνη 

κοινωνικών και πολιτικών γεγονότων. Tις αγωνίες της ο συγγραφέας τις εµφανίζει και 

ως αγωνίες του τόπου, που περίπου διαγράφουν µια τροχιά που καλύπτει τις 

σηµαντικότερες και πλέον φορτισµένες δεκαετίες του 20ού αιώνα.  

Πρόκειται για µια θεατρική προσαρµογή µε τις φεγγοβολές της, αλλά και τις 

σκοτοδίνες της, αποτέλεσµα της απουσίας από την αρχική σύλληψη του θεατρικού νου, 

που θα την πίστωνε µε τον  αναγκαίο ρυθµό, τη µουσικότητα και προφορικότητα του 

θεατρικού λόγου, τις λειτουργικές εικόνες και τις ακαριαίες ανταποκρίσεις σηµείων και 

σωµατικών όγκων, ουσιαστικές γέφυρες για την επικοινωνία σκηνής και πλατείας.  

O σκηνοθετικός µανδύας του Kαραγέωργου προσπάθησε να σκεπάσει ισότιµα και την 

επιστρατευµένη τεχνολογία και τον λόγο του Tαχτσή, όµως δεν µπόρεσε να αποφύγει 

την υποθερµία. Aφενός δεν βρήκε λύσεις να αξιοποίησει στο έπακρον την ούτως ή 

άλλως ισχνή θεατρικότητα του κειµένου και αφετέρου  δεν µαστόρεψε σε όλο το βάθος 

και το πλάτος του τον ρόλο της ηρωίδας, που εξαρχής ζητούσε την ψιλοβελονιά για να 

φέρει στο φως τα πολλά εσωτερικά στάδια µέσα από τα οποία περνά, από το 1930 

περίπου µέχρι τη µεταπολίτευση.  



Aπό τη µεριά της η Aδαµάκη κατέβαλε µεγάλη προσπάθεια να βρει διαδρόµους για να 

µπολιάσει το επεισοδιώδες παραλήρηµα της Nίνας µε τις αναγκαίες ψυχογραφικές 

πτυχώσεις, χωρίς παράλληλα να εκβιάζει την αυτονόµησή της µέσα από τη γνώριµη 

υπεχειλίζουσα σωµατική της κίνηση,  τα οικεία παίγνια µε την προφορά του λόγου, τις 

ένρινες σφήνες, τα τραβηγµένα τελειώµατα στις λέξεις. Yπήρχαν στιγµές όπου 

βασάνιζε τον ρόλο, έβγαζε ζουµί και άφηνε να φανούν τα πολλά εγκαύµατα που της 

“δώρισε” η ζωή. Yπήρχαν, όµως, και στιγµές όπου ξεστράτιζε και άφηνε τη γνωστή 

Mίνα να µπαίνει στο παιχνίδι και να τσιρίζει κοκοράκια, να ποζάρει ως δεσποινάριο και 

να κλείνει το µάτι στον θεατή. Πάντως, ανεξάρτητα από το βαθµό επιτυχίας, που στο 

κάτω κάτω είναι και θέµα προσωπικής εκτίµησης, το γεγονός και µόνο ότι προσπάθησε 

να παίξει ένα πολύ δύσκολο (θεατρικά) κείµενο, “κόντρα” όχι µόνο στη µανιέρα της 

αλλά και στις προσδοκίες του θεατή, είναι αξιέπαινο. 

Tα κοστούµια της E. Σιούπη απλά. Όσο για τα σκηνικά, από µόνα τους µια παράσταση. 

O A. Φασιανός έφτιαξε τον κόσµο της Nίνας µε την ίδια ευαισθησία που ζωγραφίζει 

τους πίνακές του. Προίκισε µε χώρους και χρώµατα τα  δρώµενα, χωρίς να τα 

καπελώσει. Tο κλου της βραδιάς. Γι' αυτήν και µόνο την παρέµβαση άξιζε κανείς να 

δει την παράσταση. 
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