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Ένα τελετουργικό ταξίδι προς τη σκοτεινή πλευρά του εαυτού µε οδηγό το 

ανθρώπινο σώµα και την ποίηση της προφορικότητας, τον  σουρεαλισµό και συχνά 

βάναυσο ρεαλισµό της. Aυτά και άλλα πολλά στην ενδιαφέρουσα Nύχτα του 

τράγου, σε σκηνοθεσία Σ. Xατζάκη και για λογαριασµό του θεάτρου “Πολιτεία 

(στην EMΣ). 

Yποκύπτω εξαρχής στον πειρασµό να φέρω στη συζήτηση τον Aρτώ που λέει ότι η 

θεατρική δράση είναι όµοια µε αυτή της πανούκλας, µε την έννοια ότι όπως η 

πανούκλα καταστρέφει εκείνα  τα όργανα του σώµατος που βρίσκονται σε συνεχή 

επαφή µε τον νου του ανθρώπου και τον οδηγεί αµέσως µετά σε πράξεις αναίτιες και 

δραστηριότητες ανήκουστες, έτσι και το θέατρο. (Eξ)ωθεί την ψυχή προς τα άκρα, την 

αταξία. Σφυρηλατεί τη συνάφεια ανάµεσα στο υπάρχον και το µη υπάρχον, ανάµεσα 

στη δυνάµη του πιθανού και σε εκείνο που υπάρχει ήδη µέσα στην υλοποιηµένη φύση, 

αφυπνίζει όλες τις συγκρούσεις που ενοικούν µέσα µας ναρκωµένες, τις 

αποκατασταίνει µε όλες τους τις δυνάµεις. 

Mε αυτή την έννοια περίπου καταλαβαίνω και τη Nύχτα του τράγου. Σαν µια τελετή 

“πανουκλιασµένων”, που αρχίζει τη στιγµή που το απίθανο αφυπνίζεται και κινείται 

(προς τα πού, άραγε;), τη στιγµή που η ποίηση (της προφορικότητας) τροφοδοτεί και 

υπερθερµαίνει τα διαθέσιµα σώµατα µε τη δύναµη του άγραφου λόγου και τα 

µεταµορφώνει  αυτόµατα σε εικόνες που έρχονται σε µας (και για µας) σαν τα 

ζωντανεµένα σύµβολα των δυνάµεων εκείνων που επαναφέρουν τον νου προς την πηγή 

των συγκρούσεών του. Mέσα από την αποδέσµευση, την αποσυµπλοκή των δυνάµεων, 

το ακατόρθωτο, το δύσκολο ξαφνικά γίνονται το φυσικό, σχεδόν το κανονικό µας 

στοιχείο. Mια λυτρωτική θεοµηνία. 

Aπλά και σύντοµα: Mου άρεσε ο τρόπος που ο Σ. Xατζάκης στηρίχτηκε στην εικόνα 

και τη χειρονοµία για να αντισταθεί στα επιστηµολογικά και πνευµατικά εµπόδια της 

κατασκευής του καθ' οδόν προς τα αχαρτογράφητα βάθη του ανθρώπινου ψυχισµού. 

Oύτως ή άλλως είχε ανάγκη από µια γέφυρα ανάµεσα στα εντός και τα εκτός, ανάµεσα 

στην “άβυσσο”ενός άδειου σκηνικού χώρου και την άβυσσο ενός ανθρώπινου 



εσωτερικού χώρου, έτσι ώστε η έννοια του κενού να πάρει καινούριες διαστάσεις τόσο 

επιστηµονικά όσο και  οντολογικά.  

∆εν ξέρω εάν η παράστασή του επαληθεύει τα όσα ενδιαφέροντα λέει ο Aρτώ στο 

βιβλίο του Tο θέατρο και το είδωλό του, ότι δηλαδή η θεατρική πράξη υποχρεώνει 

τους ανθρώπους να δουν τους εαυτούς τους όπως πραγµατικά είναι, ότι βοηθά να 

πέσουν οι µάσκες, ότι ξεσκεπάζει την πλαδαρότητα, τη χαµέρπεια, τον ταρτουφισµό, 

ότι αποκαλύπτει στους ανθρώπους τη σκοτεινή τους δύναµη, την κρυµµένη ορµή τους, 

ότι τους προ(σ)καλεί να πάρουν απέναντι στο πεπρωµένο µια στάση ηρωική και 

ανώτερη που διαφορετικά δεν θα την έπαιρναν ποτέ. Aυτό που ξέρω είναι ότι, µπροστά 

στο θέαµα της Nύχτας του τράγου, ο θεατής δύσκολα παραµένει απαθής. Όπως τα 

δραµατικά πρόσωπα και τα κείµενα παίζουν οριακά, έτσι και θεατής εντέχνως πιέζεται 

να δοκιµάσει τις αντοχές και των δικών του ορίων, τη στιγµή ακριβώς που έρχονται 

πρόσωπο µε πρόσωπο µε τη θέα των εικόνων και των νοηµάτων τους. Kαι κάνοντας 

αυτό να προβάλει εν συνεχεία στον χώρο των σκηνικών παθηµάτων το θέατρο (και το 

αθέατο) του δικού του µυαλού, δηλαδή την ίδια την περιπέτεια της πρόσληψης. Mία 

γραφή επάνω σε µία άλλη γραφή.  

O Xατζάκης πόνταρε στις δυνατότητες αυτής της σχεδόν συνειρµικής ανάγνωσης και 

οδηγώντας τις λέξεις κατευθείαν επάνω στις επιφάνειες των σωµάτων τους έδωσε µια 

τέτοια σκηνική ορατότητα που το όλο θέαµα πήρε στο τέλος τη µορφή ποιητικής 

σύνθεσης εν χώρω, κάτι σαν, ας µου επιτραπεί ο αγγλικός όρος, performance poetry. 

Kατ' αυτή την έννοια ήταν ορθή η επιλογή του να αφήσει το (πληγωµένο) σώµα να 

κυριαρχήσει, να µιλήσει τη δική του µοναδική γλώσσα της ψυχής και της ύλης. Nα 

λειτουργήσει ως η µάζα επάνω στην οποία θα µπορούσε να δει ο θεατής εγγεγραµµένη 

όλη την αντιπαραθετική λογική της ζωής. Σώµα πολλαπλώς τεµαχισµένο. Eδώ και 

τώρα, εκεί και τότε. Eντός και εκτός του θεατρικού και δραµατικού χρόνου. Θύµα και 

θύτης. Θέµα και θέαµα σε φρενήρεις εναλλαγές ήχου και σιωπής, µαύρου και άσπρου, 

χαράς και λύπης, γραφής και διαγραφής, εκφοράς και πρόσληψης. Mια ολική 

παγανιστική δοξολογία της σωµατικότητας, µια πανουκλιασµένη νύχτα µέσα από 

τέσσερις “παραµυθένιες” εικόνες άκρως συµπυκνωµένες, µακάβριες ως προς το θέµα 

αλλά και συχνά άκρως περιπαιχτικές απέναντι στη ζωή. Πανούργα προφορικότητα. 

Στη σκηνοθετική ανάγνωση ανταποκρίθηκαν και µε το παραπάνω όλοι οι συντελεστές. 

Στέκοµαι ειδικά στην εξαιρετική παρουσία των µελών της οµάδας χορού Sine qua non. 

Oι οργιαστικές στιγµές τους όχι µόνο σχολίασαν τις “αλλοπαρµένες” διαθέσεις των 



δρωµένων, αλλά συνέδραµαν ουσιαστικότητα στην εξέλιξή τους  Tα σώµατά τους 

έπαιξαν τον ρόλο που παίζει η τέχνη της γραφής για ένα συγγραφέα. Eξέφρασαν το 

άφατο και το ανέκφραστο µε µια εκπληκτική αµεσότητα και ευκρίνεια. Πόνεσαν, 

µιµήθηκαν, ανα-παράστησαν φίδια, ανθρώπους, ξωτικά, βασιλιάδες και βασιλοπούλες 

µε την άνεση του αυτονόητου. Έδεσαν µε τον υπόλοιπο κορµό και έφτιαξαν ένα 

υπέροχο, ζωντανό δέντρο. Ένα ολικό θέατρο.  

Έκτακτος ο ∆. Σωτηρίου στο εισαγωγικό βακχικό του ντελίριο που τον “εξαγνίζει” και 

τον εντάσσει στην οµάδα. Kαι καθόλου υποδεέστερη η K. Mπάκα. Έκφραση, κίνηση, 

σχόλιο µε ένα σώµα παλλόµενο και γυµνασµένο. Kαι από δίπλα οι E. Mαλκότσης και 

K. Σκιαδά. Nέοι και νέες µε ικανότητες και ενθουσιασµό. Mαζί τους σε µια απόλυτα 

αρµονική σύµπραξη και οι ηθοποιοί του θεάτρου “Πολιτεία”, µε κορυφαία τη  Γ. 

Tσαγκαράκη. Eµφανή τα προσόντα της στην κίνηση και την εσωτερική τεχνική. Mε 

µέτρο η E. Γιακουµή και εκφραστική σαφήνεια οι O. Zαφειρόπουλος και Γ. 

Φριντζήλας. Oι µουσικές επιδόσεις της M Φριντζήλα εξαιρετικές. Mουσική υπόκρουση 

B. Mαντζούκης.  

Mε γούστο και χωρίς τίποτα το περιττό το σκηνικό και τα κοστούµια της E. ∆ρίνη. 

Aισθητικές και κατασκευαστικές επιλογές χωροχρονικά αφηρηµένες άφησαν τους 

ορίζοντες του έργου ανοικτούς. 

Συµπέρασµα: Mια παράσταση που µιλά για θάνατο τη στιγµή που ξεχειλίζει από ζωή. 

Mια καλή στιγµή για το θέατρο που καλώς έπραξαν και τίµησαν οι θεατρόφιλοι της 

Θεσσαλονίκης. 
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