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H παράσταση που περίµενε όλη η φθινοπωρινή Eλλάδα. H παράσταση µε τα εννέα 

διεθνή θεατρικά βραβεία που εδώ και χρόνια περιοδεύει σε όλο τον κόσµο 

εισπράττοντας διθυραµβικές κριτικές. Aπό τη βρετανική οµάδα Theatre de 

Complicité. Για τρεις µόνο µέρες στην EMΣ. Όσοι πρόλαβαν, καλώς. Oι 

υπόλοιποι, λυπάµαι, χάσατε. Kάποια άλλη φορά, αλλού.  

Kαι για να ξεκαθαρίσω τη θέση µου, ανήκω µεν σε αυτούς που την χειροκρότησαν, 

όµως δεν θα έλεγα πως είναι ό,τι καλύτερο έχει κάνει µέχρι σήµερα η οµάδα. Bρίσκω 

την ανάγνωση του  Iονέσκο και του Mπρεχτ πληρέστερη (και παρασάγγας πιο 

σωµατική). Aπλώς, εδώ έχουµε να κάνουµε µε την πλέον σύγχρονη προσπάθεια σε 

επίπεδο ιδεών. Συνάµα, όµως, και την πλέον προβληµατική. Eξηγούµαι. 

Tο ότι η παράσταση στηρίχτηκε αποκλειστικά επάνω σε οµαδική δουλειά πιστεύω πως 

δηµιούργησε παρά έλυσε προβλήµατα. ∆εν είµαι θιασώτης αυτής της διαδικασίας. 

∆είτε τι απέγιναν τα συλλογικά δηµιουργήµατα της δεκαετίας του 1930 στην Aµερική, 

του 1960 σε Eυρώπη και Aµερική. Ποιος τα θυµάται; Tο να παίζει κανείς στο θέατρο 

απαιτεί συνείδηση οµάδας, το να γράφει όµως απαιτεί πέρα από συγγραφικό τάλαντο 

και µοναξιά. H γραφή είναι πράξη  εγωιστική. Περίσσευµα δηµοκρατίας στο γράψιµο 

κάνει κακό. Kαι φάνηκε στο “Mnemonic”. Έλειπε ο συγγραφικός νους που θα 

επέβαλλε µια τάξη στο υλικό και θα αναδείκνυε πολύ πιο δυναµικά τις πράγµατι 

έκτακτες ιδέες που περιστρέφονταν, πρώτον, γύρω από την ιστορία µιας  γυναίκας η 

οποία δεν γνώριζε την ύπαρξη πατέρα µέχρι την ηµέρα της κηδείας της µητέρας της, 

οπότε η αποκάλυψη ενός άγνωστου οικογενειακού δέντρου την κάνει να 

συνειδητοποιήσει ότι, µαθαίνοντας την ιστορία του πατέρα της, µαθαίνει και για τον 

εαυτό της και, δεύτερον, γύρω από την ιστορία του Aνθρώπου των Πάγων, για την 

οποία όλοι στην αρχή έδειχναν απόλυτα βέβαιοι, για να ανακαλυφθεί στην πορεία  η 

πραγµατική ιστορία που τους αναγκάζει να αναζητήσουν τα ίχνη της έτσι ώστε να 

ανακαλύψουν και τα δικά τους.  

Mε δυο λόγια: από πού προερχόµαστε και πώς αυτό επηρεάζει το πού πάµε.  Aυτό 

περίπου κρύβει ο τίτλος του έργου που ξεδιπλώνει τη σκηνική του παρουσία µέσα από 

µνήµες ζωής και θανάτου, πολιτισµών, αγαπηµένων προσώπων. Mνήµες κειµένων. 



Θραύσµατα εαυτοτήτων, γλωσσών, ερώτων και συνεκτικών κέντρων. Aν ζούσε ο 

µοντερνιστής ποιητής Γέητς, είµαι βέβαιος πως θα ξανάγραφε τον στίχο: “The center 

cannot hold”. Γιατί έτσι είναι. 

Tο κέντρο σήµερα δεν µπορεί να αντέξει στις φυγόκεντρες τάσεις των πολιτισµών και 

των ατόµων. Σε ένα µεταµοντέρνο “anything goes” το “κέντρο” είναι µια ανάµνηση, 

µια σύνθεση φτιαγµένη από µικροσκοπικά κοµµάτια που αλληλοσυµπληρώνονται και 

ταυτόχρονα αλληλοϋπονοµεύονται µέσα από µια γραφή ελλειπτική και ατίθασση. 

Hµιτελείς προτάσεις, αιωρούµενα “εγώ”. O πολιτισµός του ύστερου καπιταλισµού σε 

ένα άλµπουµ από αναµνήσεις. 

Mε τις δυνατότητες ενός τέτοιου µετανεωτερικού pastiche παιδεύεται το Mnemonic. 

Kαι πολύ καλά κάνει. Mόνο που εκτιµώ πως θα λειτουργούσε πιο ακαριαία, εάν οι 

ερασιτέχνες συγγραφείς της οµάδας φλυαρούσαν λιγότερο και, το βασικότερο, εάν 

ήταν πιο συνεπείς στην ιδεολογική συγκρότηση/ανάπτυξη του προβληµατισµού τους. 

Tι εννοώ; 

Ήταν φάουλ τακτικής η οικουµενικοποίηση της βασικής τους ιδέας γύρω από τον 

άνθρωπο και τη µνήµη. ∆εν γίνεται από τη µια να εκκεντρώνονται ουσίες και από την 

άλλη να συγκεντρώνονται ξανά κάπου αλλού (επειδή βολεύει ή επειδή “φοβίζει” η 

διασπορά). ∆εν πολυκατάλαβα αυτό το περίεργο σφιχταγκάλιασµα της αποδόµησης και 

της ντεριντιανής “απουσίας” µε τον λογοκεντρισµό και την “παρουσία” της 

ουσιοκρατίας. Eδώ θα µπορούσε ενδεχοµένως να δώσει κάποιες λύσεις η ποιητική της 

διαπολιτισµικότητας (µε αρωγό τη “θεωρία της µεθορίου”), κάτι που δεν έγινε, γιατί 

παρέµεινε να κολυµπά στην επιφάνεια, πολλές φορές παρωδώντας τον εαυτό της απλώς  

χάριν της παρωδίας.  

Όµως, ας µην είµαστε άδικοι. Tο έργο δεν είναι µόνο περιεχόµενο. Eίναι και όψη, 

σκηνική εκτέλεση, σκηνοθετική σύλληψη, αυτά που κάνουν και τη διαφορά άνάµεσα 

στο δράµα και το θέατρο. Kαι εδώ τι να πει κανείς! Yποκλίνοµαι.  

Tι υποκριτική ευφορία (από τους Nταν Φρέντενµπεργκ,, Σούζαν Λυντς, Tιµ 

Mακµιούλαν, Στεφαν Mετζ, Aουρήλια Πετί, Σάιµον Mακµπέρνυ, Kώστα 

Φιλίππογλου), τι σκηνική γενναιοδωρία, έξυπνες λύσεις και έξοχος συνδυασµός 

τεχνολογίας και ανθρωπίνου σώµατος (τα εύσηµα στον Mάικλ Λεβίν), τι σκηνοθετική 

ευρηµατικότητα (του Σάιµον Mακµπέρνυ, η ψυχή της οµάδας)!  Eντέλει, φίλοι και 

φίλες, τι ωραίο θέατρο!  Θέατρο των καιρών και των (α)διεξόδων µας. 



Eικόνες, κίνηση, µουσική, λόγος, ταυτότητα, σώµατα σε ένα ρεσιτάλ µη-συµµετρικής 

γραφής. Πουθενά η εκζήτηση, η ξιπασιά, οι εύκολες λύσεις των ηµιµαθών και των 

wannabes. Tο οικείο και το ανοίκειο σε µια  ιδιαίτερα γόνιµη συνεύρεση.  Θέµα και 

στυλ σε µια πορεία που, ενώ στην αρχή δείχνει κοινή, καθ' οδόν προδίδει την 

εµφωλεύουσα  συγκρουσιακή σχέση των σηµείων της. O ορισµός της θεατρικής 

τέχνης. 

Παράσταση µνηµονική και από µια άλλη άποψη. Θυµάται τις παραστάσεις που τη 

δηµιούργησαν. Kαι µε αυτή την έννοια είναι µια συµπερίληψη-σχόλιο της πορείας ενός 

θεατρικού σχήµατος που δεν ξεχνά τις αφετηρίες του, τις βάσεις επάνω στις οποίες 

πάτησε για να προχωρήσει. Όπως οι ηθοποιοί θυµούνται τις καταβολές τους, το σχήµα 

θυµάται τα ίχνη της γραφής του και αυτοβιογραφείται. ∆εν έχει σηµασία,  εάν δεν 

συµφωνούµε σε όλα. Kαι στο κάτω κάτω, γιατί να συµφωνούµε! H συγκρουσιακή 

λογική δεν αφορά µόνο τον µικρόκοσµο της σκηνής αλλά και τις σχέσεις 

σκηνής/πλατείας.  

Mακάρι κάποια στιγµή και το δικό µας θεατρικό έργο να ξεφύγει από τα αποπνικτικά 

δωµάτια της νεοηθογραφίας και να σταθεί µε κριτική διάθεση απέναντι στα σηµεία (και 

τα τέρατα) των καιρών µας. Kάπου ας τελειώνουµε µε τις αυλές και τους τέσσερις 

τοίχους. O κόσµος είναι πολύ πιο µεγάλος και πολυσχιδής. ∆εν χωράει πια στα παλιά 

καλούπια. Aς ξαναεπισκεφτούµε τον λόγο, τις εικόνες, την τεχνολογία (ναι, µπορεί να 

µας φανεί πολύ χρήσιµη, όταν χρησιµοποιείται µε µέτρο), την αισθητική, τα “µετά το 

Tείχος” του Bερολίνου ιδεολογήµατα, τους ανθρώπους, τα σώµατα και τα ακούσµατα 

των πολιτισµών µε την ευρυχωρία και τη γενναιοδωρία που τους αρµόζει. 
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