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Nοµίζω πως η παρουσία τόσο σηµαντικών θεατρικών σχηµάτων στην πόλη― στο 

πλαίσιο του “Φεστιβάλ της Ένωσης Θεάτρων Eυρώπης” (µε οικοδεσπότη το 

KΘBE)―είναι όντως µια µοναδική ευκαιρία όχι µόνο να απολαύσουµε την 

αφρόκρεµα του ευρωπαϊκού θεάτρου σε κορυφαίες παραγωγές, αλλά και να 

συγκρίνουµε τα δικά µας εθνικά θεατρικά επιτεύγµατα µε τα δικά τους. Aντέχουν 

στη σύγκριση;  

Aφήνω τα εκτενέστερα σχόλια για µια άλλη στιγµή και περνώ αµέσως στο πρώτο 

έργο που είδα, Φελισί, η επαρχιώτισσα του Mαριβώ (1688-1763)., από το σπουδαίο 

θεατρικό σχήµα “Tεάτρ Nασιονάλ Ποπυλαίρ”, µε την υπογραφή του επίσης σπουδαίου 

Pοζέ Πλανσόν, στη σχεδόν άδεια (sic) αίθουσα του “Bασιλικού”, και η οποία θα ήταν 

εντελώς άδεια, αν δεν προνοούσε το Kρατικό να αφήσει να µπουν µέσα οι “ατέλειες”. 

 Kαι εδώ που τα λέµε πώς να πάει ο απλός ο κόσµος; Ποιος διαθέτει έτσι άνετα 15.000 

και 10.000 δραχµές να δει µια παράσταση, και µάλιστα µε υπότιτλους και µε ονόµατα 

που το βέβαιον είναι ότι δεν γνωρίζει; Tέλος πάντων, επί του θέµατος.  

Tο ενδιαφέρον µε τον Mαριβώ είναι ότι, αν και συγκαταλέγεται ανάµεσα στους 

κλασικούς του θεάτρου, µόλις τον 20ό αιώνα το όνοµά του θα αποκατασταθεί στις 

σελίδες της Iστορίας. Όσο ζούσε, το λεπτεπίλεπτο ψυχολογικό του θέατρο―αυτό το 

περίεργο µείγµα νεοαστισµού  και τεχνικών της κοµέντια, µε πρωταγωνιστές 

ερωτοχτυπηµένους νέους, λαλίστατους και επιρρεπείς σε διαλογικές φιοριτούρες 

(γνωστές πια και ως µαριβωντάζ)―δεν ήταν σε θέση να ανταγωνιστεί σε δηµοτικότητα 

τις συγκινήσεις που προκαλούσε η “δακρύβρεχτη κωµωδία” του Λα Σωσέ. 

Eιδικά για το έργο που είδαµε στο Φεστιβάλ, πρόκειται για την τελευταία παραγωγή 

του κορυφαίου γαλλικού θιάσου. H ιδέα της διασκευής των δύο άγνωστων έργων του 

γάλλου δραµατουργού σε µία ενιαία παράσταση, ανήκει στην ψυχή του “Tεάτρ 

Nασιονάλ”, τον σκηνοθέτη Πλανσόν, ο οποίος από  το 1957 ζει και δηµιουργεί στην 

πόλη Bιγερµπάν.  

Όσοι ασχολούνται µε την ιστορία της σκηνοθεσίας, θα έχουν υπόψη τους τις 

εκπληκτικές αναγνώσεις του στον σαιξπηρικό Eρρίκο τον 4ο, και τον µολιερικό 

Tαρτούφο. Oι πιο συντηρητικοί συµπατριώτες του θυµούνται ακόµη και εξοργίζονται 



µε τη σατιρική διακωµώδηση του γαλλικού αριστουργήµατος Λε Σιντ (µε τον τίτλοO 

τεµαχισµός του Σιντ, 1969). 

Πάντως, βρήκα έκτακτη την ιδέα παρουσίασης των δύο κειµένων µαζί―µε το πρώτο, 

τη Φελισί,  να λειτουργεί σαν ένα ηθικο-διδακτικό παραµύθι και το άλλο  την 

Eπαρχιώτισσα, ως µια κλασική κωµωδία. O Πλανσόν, αφού εντόπισε τις εγγενείς 

θεµατικές και θεατρικές τους οµοιότητες, κατάφερε να τα δέσει σε µια απόλυτα 

αρµονική και αλληλοσυµπληρωµατική σκηνική πρόταση. Aπό τη µια, τα ρεαλιστικά 

στοιχεία µε το δικό τους βάθος, και από την άλλη, το παραµύθι µε τη δική του µαγεία, 

να υφαίνουν µε τρόπο ευφυή και ξεκαρδιστικό την ιστορία της νεαρής χήρας που 

ανακαλύπτει τον χωρίς περιορισµούς αισθησιασµό. Στο πάντρεµα αυτό ο Πλανσόν 

δίνει σκηνική υπόσταση σε έναν κόσµο διχασµένο ανάµεσα στους ηθικούς 

καταναγκασµούς και την επιθυµία για αγνό έρωτα. 

Στο επίπεδο της ρεαλιστικής ιστορίας, αφήνει να φανεί η πονηριά των ανθρώπων και η 

κακία. Στο πρόσωπο της χήρας ντε λα Tιµποντιέ, που ονειρεύεται τη µεγάλη ζωή στην 

πόλη, εικονοποιεί την κουταµάρα και τη µαταιοδοξία. Στο πρόσωπο της δήθεν φίλης 

της, της κυρία Λεπίν, αφήνει να προβληθεί η ραδιουργία και η απάτη.  

Aλλά είναι και οι ονειρικές σκηνές που προέρχονται από την παραµυθένια Φελισί 

(Eυτυχία), εκεί όπου η χήρα ξαναβρίσκει το µικρό της όνοµα και φυσικά την αθώα 

εφηβική ψυχή της. Προσυπογράφοντας το µήνυµα του συγγραφέα, ο σκηνοθέτης 

δείχνει ότι µόνο σε ένα φανταστικό κόσµο  µπορεί να θριαµβεύσει η ηθική.  

Tο οδοιπορικό της Φελισί και οι διαπλεκόµενες ιστορίες είναι υλικό που παρά την 

ηλικία του ελάχιστα απέχει από τη σηµερινή εποχή, φαίνεται να λέει ο Πλανσόν. Kαι 

σήµερα ο κόσµος είναι γεµάτος από Φελισί, έτοιµες να γονατίσουν σε ένα οβάλ 

γραφείο. Ένας κόσµος γεµάτος από µοδάτα περιοδικά και στήλες αλληλογραφίας, όπου 

νεαρά κορίτσια ονειρεύονται τη µεγάλη ζωή, τα σαλόνια, τους µεγάλους έρωτες. Tα 

ήθη και τα έθιµα της κοσµικής κοινωνίας του 20ού αιώνα είναι περίπου τα ίδια, 

τηρουµένων πάντοτε των αναλογιών. Γι' αυτό, αν ζούσε σήµερα ο Mαριβώ, αυτός ο 

προσεκτικός παρατηρητής του κόσµου και της ηθικής του, δεν θα χαριζόταν σε τίποτα 

και σε κανέναν, καταλήγει ο σκηνοθέτης.  

Kαι η απάντησή του σε όλα αυτά είναι µια παράσταση καθαρή και απλή, ακόµη και για 

τις πιο σύνθετες σκέψεις και εικόνες. Mια παράσταση διανθισµένη µε µπρεχτικά 

ιντερµέδια, για τις ανάγκες της αποστασιοποιηµένης θέασης. Eίναι γνωστή, άλλωστε, η 

εµµονή του Πλανσόν να επεξηγεί καθετί που βρίσκεται και κινείται επάνω στη σκηνή. 



Όλα έχουν νόηµα, το οποίο µπορεί να φτάσει ακέραιο και στον τελευταίο θεατή, αρκεί 

να υπάρχει το µέτρο.  

Άποψη που υπηρέτησαν όλοι σχεδόν οι ηθοποιοί του, χωρίς βέβαια να ισχυριστούµε 

ότι µας κατέπληξαν µε την υποκριτική τους δεινότητα. Aπλώς, επαρκείς στον λόγο και 

την κίνηση, µε αρκετά “ψαλιδισµένη” την έφεση προς το στοµφάρισµα, µπόρεσαν να 

εκµεταλλευτούν κάποιες από τις δυνατότητες του µπρεχτικού γκέστους και να κάνουν 

πιο ευανάγνωστες τις ιδεολογικές και αισθητικές θέσεις τόσο του συγγραφέα όσο και 

του σκηνοθέτη.  

Στο πνεύµα της παράστασης και τα σκηνικά του T. Λεπρούστ. Tο ίδιο και οι φωτισµοί 

του A. Nτιό.  

Kαι δίκην επιµέτρου, δυο λόγια για µια συµπαθητική και καλοδουλεµένη παράσταση 

ενός άλλου έργου του Mαριβώ, το Nησί των σκλάβων που είδαµε σε ένα όντως 

εντυπωσιακά διαµορφωµένο χώρο στην οδό Xριστοπούλου (ίσως το καλύτερο 

θεατρικό “υπόγειο” στην πόλη), από ένα καινούριο σχήµα, δηµιούργηµα της τόλµης 

και του ενθουσιασµού τεσσάρων αποφοίτων της ∆ραµατικής Σχολής του KΘBE, που 

ακούει στο όνοµα “Aκτίς Aελίου”.  

Kαµιά σοβαρή παραφωνία στο πρώτο σκηνικό ραντεβού τους. Παρά την έλλειψη 

σκηνοθέτη (το βάρος επωµίσθηκε ο εµπνευστής του όλου εγχειρήµατος, Θωµάς 

Bελισσάρης) βρέθηκαν λύσεις έξυπνες και λειτουργικές, που βοήθησαν ώστε όλοι να 

παίξουν ως σύνολο, µέσα σε σχέσεις µελετηµένες και καταστάσεις στέρεες. Tους 

ευχόµαστε καλή συνέχεια. H στήλη θα παρακολουθεί µε ενδιαφέρον τις προσπάθειές 

τους.  

Aναφέρουµε τα ονόµατα των “θαρραλέων” νέων που επέλεξαν για βάση τους τη 

Θεσσαλονίκη (κι όχι την Aθήνα): Θ. Bελισσάρης, Θ. Aµοιρίδου, I. Kατσαρού, N. 

Oρτετζάτος, και  I. Σιδηρόπουλος (ο τελευταίος από τη Σχολή ∆ιαµαντόπουλου).  
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