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Πιστό στη λαϊκή ρήση που λέει ότι “το καλό πράµα αργεί”, το KΘBE,  µετά από 

ένα µουδιασµένο ξεκίνηµα, ήρθε να µας αποζηµιώσει, και µε το παραπάνω, µε µια 

παράσταση/διασκευή της γνώριµης παραλογής του “Nεκρού αδερφού” (στη 

µεγάλη σκηνή της Mονής Λαζαριστών), που φέρει την ευανάγνωστη υπογραφή 

του καλού σκηνοθέτη Σ. Xατζάκη. Προσωπική εκτίµηση: µη την χάσετε. It's a 

must. Ό,τι καλύτερο προσφέρεται στην πόλη την περίοδο αυτή. Kαι µάλιστα σε 

πανελλήνια πρώτη. 

Oρίστε και ένας παιάνας στον βωµό της ξεχασµένης και υποβαθµισµένης 

προφορικής παράδοσης. Tου µεγάλου ηττηµένου από την εισβολή της τεχνολογίας και 

της πακεταρισµένης πληροφόρησης.  

Iδού ένα ψηφιδωτό από µοιρολόγια, παγανιστικές εκρήξεις, ανακαλήµατα νεκρών, 

κατάρες, µεταµορφώσεις, δεισιδαιµονίες, λιτανείες, επικλήσεις, θρηνητικά 

παραγγέλµατα.  

Nα µια πολυποίκιλτη επιφάνεια µε δεκάδες ανεξερεύνητες εσωτερικές διαδροµές, µε 

γλώσσες οικείες και αλλότριες, µε συνευρέσεις του γήινου και του δαιµόνιου, του 

χριστιανικού και του παγανιστικού,  νεκρών και ζωντανών, της γνώσης και της 

άγνοιας, του ρεαλιστικού και του υπερεαλιστικού. 

O Xατζάκης µπήκε στη διαδικασία διασκευής και “διδασκαλίας” (ας υπογραµµιστεί η 

λέξη αυτή που πολλοί σκηνοθέτες έχουν πια ξεχάσει) Tου νεκρού αδερφού πολύ 

διαβασµένος, γι' αυτό και βγήκε στο τέλος κερδισµένος. Mε σαφή άποψη γύρω από το 

τι εστί λαϊκό δρώµενο, τραγωδία, τελετουργία, παραλογή, χορικό κ.λπ., οργάνωσε µε 

µέσα εκπληκτικά λιτά (πρωτίστως µε ένα νταούλι, ένα τριγωνάκι καλάντων και ένα 

µοναστικό σήµαντρο) ένα θέαµα  βαθύτατα ελληνικό, και παράλληλα διανθισµένο, στα 

σηµεία, µε  ορισµένα χαρακτηριστικά της φυσιογνωµίας και του ταµπεραµέντου της 

ευρύτερης περιοχής (πάθη, έρωτες, µανίες, µίση). 

Bασικό µέληµα του σκηνοθέτη ο εντοπισµός του νου του κειµένου, εκεί όπου 

εµφωλεύουν  τα αναγκαία συστατικά που θα µπορούσαν να µεταποιήσουν ένα 

ακρόαµα σε οµιλούσα εικόνα. ∆ιαδικασία σίγουρα δύσκολη µια και µπορεί εύκολα να 

εκτροχιαστεί και να οδηγήσει σε καταστάσεις θεατρικά ατυχείς. O Xατζάκης, γνώστης 



τέτοιων ανοίκειων δοκιµών (να θυµήσω τη δουλειά του επάνω στη Φόνισσα του 

Παπαδιαµάντη) παίρνει τα µέτρα του και προσεγγίζει το σώµα του κειµένου βήµα 

βήµα. Σκαλίζοντας και ψάχνοντας τις νοηµατικές διαστρωµατώσεις του και τα υπόγεια 

κρεσέντι του, εντοπίζει τη ζύµη που θα του δώσει το καλό θέαµα. Aνάµεσα στους 

χρωµατισµούς των στίχων βρίσκει σταθµευµένους τους αναγκαίους (θεατρικούς) 

κυµµατισµούς ψυχών και σωµάτων, καταχωρήσεις του άφατου και του “ά-λογου”. Eκεί 

και το µέτρο, ο ρυθµός, η αναγκαιότητα της δωρικής φόρµας.  

Kαι φυσικά θα µπορούσε κι άλλα, εάν ρίσκαρε πιο πολύ. Eνώ είναι σαφές πως τον 

ενδιαφέρουν οι διάφορες διαπολιτισµικές συγκλίσεις και αποκλίσεις (που απλώνονται 

από την Πάρο µέχρι την Προποντίδα  και τη Pουµανία―άλλωστε η “πολυεθνική” 

έναρξη του έργου σε προδιαθέτει για κάτι τέτοιο), στην πορεία φαίνεται να 

εγκαταλείπει την ιδέα ενός τέτοιου σκηνικού διαλόγου και επιλέγει να ρίξει το φως των 

προβολέων πιο πολύ στην ποικιλοµορφία του “ελληνικού παραδείγµατος”. Aναφέρω εν 

τάχει το γεγονός ότι από όλη τη χορογραφική παρτιτούρα µόνο ένας χορός δεν είναι 

ελληνικός (η σκηνή του βιασµού―που αν δεν κάνω λάθος πρέπει να είναι σερβικός), 

τη στιγµή που θα µπορούσαν να υπάρχουν και άλλοι, που θα ενδυνάµωναν τη 

διαπολιτισµική ταυτότητα  της παράστασης. Όµως, ακόµη και έτσι, αυτό που φτάνει 

στην πλατεία είναι ένα ολοστρόγγυλο δείγµα σκληρής δουλειάς και συστηµατικής 

έρευνας.  

Θεωρώ πολύ ορθή (και κάπου ίσως αναµενόµενη) την επιλογή του Xατζάκη να 

αναδείξει σε απόλυτο κυρίαρχο τον 15µελή Xορό του (επτά γυναίκες και οκτώ άνδρες). 

Πιο κοντά στο πνεύµα περίπου της αρχαίας τραγωδίας, ο Xορός, σε επίπεδο συλλογικό 

αλλά και εξατοµικευµένο, εµφανίζεται ως φορέας δυνάµεων αρχέτυπων και 

παρορµητικών. Ως εκ τούτου και δεινός στην τεχνική των µεταµορφώσεων. Στοιχεία 

που προσπάθησε να αναδείξει και η χορογράφος M. Γκούτη, η οποία υπακούοντας  στη 

σκηνοθετική θέση, κινήθηκε συνετά και πολύ προσεκτικά, σε µια απόπειρα 

εικονοποιήσης όλης της κρυµµένης ακατέργαστης ύλης του ανθρώπου, τη στιγµή που 

έρχεται σε επαφή µε τις πιο µύχιες επιθυµίες του, τη στιγµή της τρελής χαράς αλλά και 

της ανείπωτης λύπης, τη στιγµή που θρηνωδεί και τη στιγµή που εύχεται, που σχολιάζει 

και αυτοσχολιάζεται. Mέσα από ανανεούµενους σχηµατισµούς και πειθαρχηµένα 

γκρουπαρίσµατα, η σκηνοθετική/χορογραφική µπαγκέτα έδειχνε διαρκώς το 

πρωταγωνιστικό προσωπείο της µάζας. 



Eπίσης, βρήκα έξοχο το εύρηµα του σκηνοθέτη να παρεµβάλει στο τέλος την 

ψαλµωδία, σε µια προσπάθεια, όπως ο ίδιος εξηγεί, να αποκαθάρει τον χώρο από το 

µίασµα του δαιµονικού και να ενισχύσει την πνευµατικότητά του, εκεί όπου άλλωστε 

καταλήγουν µετά από πολλές δοκιµασίες όλα τα πλάσµατα της σκηνής. Aπό αυτή την 

άποψη µπορούµε να µιλούµε για “λυτρωτικό λυρισµό”, ή, σε µια δεύτερη σκέψη, ίσως 

και για οµφάλιο λώρο ανάµεσα σε αυτή την κυτταρική κληρονοµιά, που είναι το 

δηµοτικό τραγούδι, και το σήµερα.  

Eύσηµα φυσικά και σε όλους τους άλλους συντελεστές, οι οποίοι παρόλο ότι είχαν να 

αναµετρηθούν µε ένα πολύ δουλεµένο Xορό, δεν το έβαλαν κάτω. O καθένας ανέσυρε 

από το προσωπικό του βεστιάριο τα αναγκαία υλικά για µια καλή παρουσία.  

H “Mάνα” της Λαµπράκη, φιγούρα σχεδόν “γλυπτική”, µπορεί να άγγιξε κάπως τη 

µανιέρα, όµως δεν σκίασε το µητριαρχικό της µέγεθος. Έπιασε αυτή την ενίοτε 

υποχθόνια “αγριότητα”, δαιµονική και τραγική ταυτόχρονα, και τη µετέφρασε σε 

ακαριαίο δρώµενο µε ύφος και ήθος. H “Aρετή” της M. Iωαννίδου σωστά αινιγµατική 

και µε µια ετοιµοπόλεµη ευαισθησία, άφησε καλές εντυπώσεις. Έξοχος ο Kωνσταντής 

του A. Mούκανου. ∆ίχως άστοχες εξάρσεις, κατέθεσε σοβαρότητα, εγκυρότητα και 

δουλειά. O Xρ. Nίνης σωστός στην κίνηση και στα φωνητικά έδειχνε να είναι µέσα στο 

πνεύµα του έργου και να συντελεί. Kαλά λόγια και για τους B. Σπυρόπουλο, Γ. 

Tσάτσαρη, E. Oυζουνίδου, Λ. Παλάντζα, A. Tουντοπούλου και σίγουρα για τον 

“Mίµο” Στ. Tζαφέρη. Έµειναν µακριά από αδέξιες κραυγές και έπαιξαν τον λόγο και 

τον ρόλο µε µέτρο και αυτοσυγκράτηση.  

Eπιµεληµένα τα σκηνικά και τα κοστούµια της E. ∆ρίση, χωρίς να είναι κραυγαλέα 

συνέβαλαν στην εγκατάσταση της σωστής ατµόσφαιρας και στη διαγραφή των 

χαρακτήρων. H χορογραφία εµπνευσµένη και δηλωτική, όπως είπαµε,  ήρθε και έδεσε 

µε τα έκτακτα µουσικά ακούσµατα που επιµελήθηκε για την παράσταση ο Λ. Λιάβας.  

Παράσταση που αξίζει να δει κανείς. Ένας φόρος τιµής στο θέατρο και την παράδοσή 

µας.  
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